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Turint papras� iausi�  vaizdo kamer�  galima sukurti film� . Paspaudus �rašo mygtuk� , 

fiksuojame tai, k�  apr� pia kameros objektyvo laukas. Ta� iau vien tik kameros tur� jimas 

nenulems, kad m� s�  filmas bus �domus �i� r� ti. Grei� iausiai atvirkš� iai- blogai nufilmuoti 

filmai, be �traukian� io ir sudominan� io siu�eto, yra nuobod� s. Galb� t esate susid� r�  su draug�  

nufilmuotais kelioni�  �sp� d�iais, kurie greitai �kyri d� l dreban� io vaizdo, ne�domios �vyki�  

t� km� s ir be prasm� s slenkan� i�  vaizd� . Kita vertus, tokiu dokumentiniu stiliumi, kai 

imituojama nešiojama kamera ir fiksuojami „real� s“ �vykiai kai kuriuose filmuose, pvz.,  

Cloverfield (2008) ar  Quarantine (2008), prikausto �i� rovo d� mes�. Tai parodo, kad filmai 

yra sud� tinga sistema, prie kurios dirba daug �moni�  tam, kad pasiekt�  norim�  rezultat� , t.y. 

sukurt�   filmus, kurie taps m� s�  susi�av� jimo objektais.  

Šiuolaikini�  technologij�  d� ka kiekvienas iš m� s�  gali kurti filmus ir juos �gyvendinti, 

nes pakanka vaizdo kameros ir kompiuterio  nufilmuotos med�iagos apdorojimui. Vadinasi, 

pagrindinis u�davinys yra išmokti, kaip geriausiai perteikti savo sumanym� , kad sukurtas 

filmas, kad ir paprastas ar elementarus, pasiekt�  �i � rov�  ir b� t�  gerai �vertintas. Tam yra 

skirtos šios metodin� s rekomendacijos, kurios paaiškins pagrindinius film�  k� rimo etapus, 

nuo ko prad� ti, k�  svarbu �inoti ir kaip spr� sti �prastai iškylan� ias problemas. Pateiktuose 

pavyzd�iuose bus galima matyti, kaip kino profesionalai pasiekia norim�  efekt� . Be abejo, 

tikri menininkai turi savit�  ieškojim�  ir susiranda savo b� d� , kaip perteikti menin� sumanym� , 

ta� iau pagrindini�  taisykli�  �inojimas tuos ieškojimus tik sutvirtins ir leis tvirtai �engti savo 

pasirinktu keliu. 
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Šios metodin� s rekomendacijos sukurtos remiantis film�  k� r� j�  praktikoje naudojamais 

metodais, kurie adaptuoti ir išbandyti vidurin� s mokyklos mokymo procese.   

Rekomendacijos suskirstytos � etapus, kurie �ymi tam tikr�  pasiekim�  lyg�. Kiekvieno 

etapo metu visi mokiniai tur� t�  sukurti po nauj�  trumpametra�� film� , tuo pa� iu �gydami 

nauj�  �ini �  ir �g� d�i � . 

Vis�  mokymo med�iag�  stengtasi sud� ti taip, kad mokytojui b� t�  lengviau planuoti ir 

efektyviai išnaudoti pamokos laik� . Praktika rodo, kad mokinys geriau �sisavina mokom� j�  

med�iag� , kai: gauna tam tikr�  kiek� informacijos, atlieka su ja susijusias u�duotis, 

išanalizuoja gautus rezultatus ir kritiškai bei objektyviai juos �vertina (gr��tamasis ryšys). 

Tod� l patartina pamokos metu nepraleisti n�  vieno iš ši�  moment� .     

Kitas svarbus aspektas mokant film�  k� rimo – komandinis darbas, tod� l mokytojas turi 

surasti b� d� , kaip skatinti geranorišk�  mokini�  tarpusavio bendradarbiavim� . 

Nors kai kurios rekomendacijose pasi� lytos veiklos sritys gali pasirodyti nepatrauklios ir 

varginan� ios, jas vis tiek der� t�  atlikti kuo kruopš� iau, nes tai garantuoja taupesn� ištekli�  

valdym�  ir geresn� rezultat� .  

Bendr� j� ir išpl� stin� kurs�  pasirinkusi�  mokini�  darbo teminis išplanavimas netur� t�  

skirtis, taikant šias metodines rekomendacijas. Atvirkš� iai, jie tur� t�  dirbti kartu, nes gal� t�  

pasidalinti ger� ja patirtimi. Per išpl� stiniam kursui skirtas pamokas mokiniai gal� t�  labiau 

�sigilinti � bendrame kurse pateiktas �inias ir skirt�  daugiau laiko k� rybiniams ieškojimams ar 

refleksijai.  
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Pirmajame etape mokoma pamatini�  film�  k� rimo element� : 

�  skland�ios istorijos k� rimo ir d� stymo 

�  kadro kompozicijos, leid�ian� ios estetiškai ir �taigiai fiksuoti vaizdus 

�  film�  montavimo, kurio pagalba istorija yra tinkamai perteikiama �i� rovui 

 

Šiuos momentus reikia �sisavinti ypa�  gerai, nes be j�  ne�manoma sukurti gero filmo.  

Svarbu, kad kiekvienas mokinys tur� t�  galimyb�  praktiškai išm� ginti kiekvien�  d� stom�  

dalyk� . Tod� l si� loma, kad visi mokiniai savarankiškai sukurt�  bent vienos minut� s film� , 

kuriame atsispind� t�  �gytos �inios.  

Kameros judesys ir garso �rašymas � š� etap�  �traukti tod� l, kad filmavimo metu b� t�  

išvengta kuo daugiau nesusipratim� .  

Šiame etape išd� styta med�iaga b� t�  dar geriau �sisavinta, �vykd�ius tokias s� lygas: 

�  filmo trukm�  2-3 minut� s 

�  filmas tur� t�  b� ti be dialogo 

 


������������� ����
�����
 
Filmo id� jos apibr� �imas 
 

Id� ja – pati svarbiausia bet kokio k� rinio sudedamoji dalis. Kuriant filmus tai yra 

pagrindin�  filmo mintis, apie kuri�  rutuliojasi visi �vykiai. Gera id� ja – tai pirmas �ingsnis 

norint sukurti ger�  film� , kurio esm�  – atkreipti �i� rovo d� mes�, sujaudinti j�, pad� ti jam � 

pasaul� pa�velgti kitu kampu. Turint ger�  id� j�  galima sukurti puik�  ir �simintin�  film�  net be 

brangios filmavimo technikos ar geriausi�  aktori� . 

B� na atvej� , kai pradedantieji film�  k� r� jai pernelyg nukrypsta � detales ar �vykius, kurie 

niekur nenuveda. Taip atsitinka tod� l, kad prad�ioje nebuvo suformuotos ir išbaigtos filmo 

id� jos, ar ja nesiremta.  

 

Id � jos formulavimas 
 

Papras� iausiai filmo id� jai suformuluoti pakanka keli�  element� : pagrindinio veik� jo 

(neb� tinai �mogus ar gyv� nas), jo sieki�  ar �prastos aplinkos apib� dinimo, �vykio, kei� ian� io 

jo planus ar �prastines s� lygas, ir kas iš to iš� jo. 
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U�duotis  

Trumpai suformuluokite �inomo filmo id� j� , pasitelkdami toki�  form� : 

<filmo �anras><filmo pavadinimas> yra apie <pagrindinio veik� jo(� ) apib� dinimas, jo 

�prastin�  aplinka ar siekiai>, kuris(�) <atsitikus ka�kokiam �vykiui ar pasikeitus s� lygoms>, 

<�vykdo tam tikr�  plan�  ar aplinkyb� s pakei� ia j�(j� )> 

 

Pvz., fantastinis filmas „�vaig�d�i�  karai“ yra apie dr� s�  jaunuol� Luk�  Skaivoker�, kuris 

po j� u�auginusi�  d� d� s ir tetos mirties sutinka sen�  riter�, d�edaj�  Ben�  Ob� Van Kenob�. Šis 

atskleid�ia paslapting�  Luko prigimt� ir paskatina kartu kovoti prieš blogio imperij� .  

 

Id � j �  paieška 
 

Kaip jau u�siminta, gera id� ja – pus�  darbo. Ta� iau iš kur semtis id� j� ?  

Pirmas b� das: steb� jimas – kiekvienas daiktas ar b� tyb�  turi savo istorij� . Pam� ginkite 

pafantazuoti, kokia mus supan� i�  �moni�  ar daikt�  atsiradimo, likimo istorija? 

Antras b� das: prisiminkime savo gyvenimo �simintiniausi� , ne�tikinamiausi�  istorij� , 

li � dniausias ar linksmiausias akimirkas. Šiuo principu paremtos id� jos da�nai tampa 

geriausiais k� r� j�  darbais, nes jos yra artimos, išgyventos ir entuziastingai atpasakojamos. 

Tre� ias b� das: id� j�  skolinimasis. Paskaitykite laikraš� i� , �urnal�  straipsnius, 

prisiminkite skaitytas knygas. Pa�velkite � šias istorijas kitu kampu ir tai suteiks jums švie�i �  

min� i� . 

Ketvirtas b� das: id� j�  generavimas. Prisiminkime �aidim� , kai paeiliui �aidimo dalyviai 

u�lenkin� dami lapel� taip, kad nematyt�  vieni kit�  atsakym� , atsako � šiuos klausimus: Kas? 

Su Kuo? K�  veik� ? Kas iš to iš� jo? Tai ne tik linksmas �aidimas, jis skatina fantazij� . 

Pritaikius š� �aidim�  ar panašius b� dus, galima sukurti gana originali�  id� j�  naujam filmui. 

 

U�duotis 

Naudodamiesi patarimais, sukurkite bent kelet�  naujo filmo id� j� , suformuluokite jas, 

remdamiesi ankš� iau pateiktais kriterijais. 

 

Id � j �  tobulinimas 
 

Iš karto sugalvoti ger�  id� j�  naujam filmui n� ra taip paprasta. Ta� iau yra b� d� , kaip 

turim�  id� j�  paversti geresne. Tam ji turi atitikti šiuos kriterijus: 

Aktualumas – id� ja turi b� ti artima �i� rovui. Bent vienas filmo elementas turi b� ti 

pa��stamas jam. Tai gali b� ti socialinis, emocinis, intelektualinis patyrimas. 
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Netik� tumas – kaip ir realus gyvenimas, taip ir filmas yra nenuobodus tuomet, kai jame 

atsiranda netik� tum� . 

Santykis(-iai) – norint atskleisti persona��  išskirtinum�  ir originalum� , b� tina sudaryti 

s� lygas išreikšti j�  santykiams su išoriniu ir vidiniu pasauliu. Tai �i� rovui pad� s išlikti 

neabejingam m� s�  veik� jams. Jis jiems simpatizuos ar j�  nek� s. 

Kintamumas – jei j� s�  istorija nepakei� ia veik� j�  ar veik� jai nepakei� ia istorijos, vargu ar 

toks filmas bus �domus �i� rovams. 

Originalumas (naujos id� jos) – ne pats svarbiausias elementas kuriant filmus, ta� iau tai 

gali net labai sudominti �i� rov� , suteikti jam nauj�  poj�� i�  ar pa�inimo. 

 

 U�duotis 

Atsi�velgdami � išvardintus kriterijus, pakeiskite pasirinktos filmo id� jos vien�  ar kit�  

element� . Pafantazuokite, kaip tai gal� t�  paveikti film� . 

 
 
Id � j �  patikrinimas 
 

Suk� rus, suformulavus, patobulinus naujo filmo id� j� , prieš imantis kit�  veiksm� , 

patartina j�  patikrinti. Pirmiausia �sitikinkime, ar suformuluota filmo id� ja yra aiški, ar 

suteikia pakankamai informacijos bendrai nuomonei apie film�  susidaryti. Jei ne – 

suformuluokime j�  iš naujo. Kai tai bus padaryta, u�duokime sau kelet�  klausim� :  

 Ar man iš viso patinka ši id� ja?  

�  Kurie momentai man patinka, o kurie ne? Kod� l? 

�  Kam ši istorija gali b� ti aktuali? 

�  Kaip ji paveiks �i� rov� ? 

�  Ar istorija pakankamai �domi ir dinamiška? 

�  Koki�  informacija ar jausmus šiuo filmu aš noriu perduoti �i � rovui? 

 

Jei bent vienas atsakymas � šiuos klausimus m� s�  netenkina ar neduoda ramyb� s – gr��kite 

� tobulinimo stadij� . Jei ramyb� s neduoda dauguma atsakym� , sukurkite nauj�  id� j� .  

U�rašykime id� j�  ant popieriaus lapo ir pam� ginkime kitais �od�iais j�  nupasakoti. 

Steb� kime, k�  pakei� iame, paanalizuokime, kod� l. Palyginkime j�  su kit�  film�  id� jomis ir 

paanalizuokime, kurie momentai yra silpnesni ar stipresni. Kod� l? 

Sukurkime ar „pasiskolinkime“ alternatyvi�  id� j� . Leiskime jas �vertinti draugams. 

Objektyviai ir kritiškai �vertinkime j�  pastabas. Atkreipkime d� mes� � stipri� sias bei silpn� sias 

savo k� rybos puses ir jas tobulinkime.  
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U�duotis: 

Naudodamiesi turimomis �iniomis objektyviai �vertinkite savo ir kit�  film�  id� jas. Išrinkite 

patraukliausias, pagr�skite savo pasirinkim� . 

 

Patarimai �engiantiems toliau: Kurdami filmo id� j�  susirinkite kuo daugiau informacijos 

apie panašius persona�us, situacijas. Panagrin� kite ši�  element�  išskirtinius bruo�us. Tai 

pad� s jums tikroviškiau ar �tikinamiau perteikti �vykius. Pagal galimyb�  stenkit� s u�kabinti 

jautriausius, nemaloniausius ar visuomenei ma�iau �inomus momentus. 

����������������
 

Siu�eto apibr � �imas 
 

Siu�etas – tai trumpas �vyki�  ar istorijos nupasakojimas. Kuriant filmus, tai tarsi griau� iai, 

kurie nurodo filmo strukt� r� , išryškina dramaturgij�  ir nupasakoja pagrindin�  �vyki�  sek� . 

Siu�ete daugiausia atkreipiamas d� mesys � tuos �vykius, kurie turi lemiamos reikšm� s filmo 

vystymuisi ir �prasmina filmo id� j� .  

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite kelet�  film�  ištrauk� . Keliais sakiniais nupasakokite pagrindinius �vykius. 

Pagr�skite savo nuomon� : kod� l manote, kad pasirinkti momentai yra svarb� s. 

 

Siu�eto k� rimo kriterijai 
 

Kuriant siu�et�  svarbu glaustumas ir aiškumas. 

Siu�ete tur� t�  b� ti nurodomi tik svarbiausi momentai, be kuri�  filmas netekt�  prasm� s. 

Netur� t�  b� ti dialog�  (šnekamojo teksto), technini�  sprendim�  aprašo (kaip juda kamera, 

kaip bus montuojamas filmas ir pan.). 

Priklausomai nuo filmo trukm� s ir pasakojimo formos (siu�etas rašomas laisva forma) 

siu�eto apimtis gali b� ti nuo keleto sakini�  iki keleto puslapi� . Svarbiausia – glaustas ir 

kryptingas pasakojimas, nes tai padeda lengviau suvokti filmo visum�  ir suprasti �vyki�  sek� . 

       

Siu�eto k� rimo etapai 
 

Pirmiausia sukuriama bendra filmo strukt� ra. 



10 
 

Filmo prad�ioje (prologe) apib� dinama aplinka (socialin� , geografin� , emocin�  ar 

laikotarpis), kurioje vyksta veiksmas. Tai leid�ia geriau suvokti �vyki�  aplinkybes.  

Pristatomas pagrindinis veik� jas (-ai). Tai padeda suprasti veik� jo (-� ) santyk� su aplinka. 

Atskleid�iamas �vykis, kei� iantis pagrindinio (-i� ) veik� jo (-� ) likim�  (-us) (kine tai 

vadinama konfliktu).Visi šie elementai sutelkia d� mes� � veik� jus, kurie yra susij�  su 

konfliktu ir nurodo �vyki�  prad�i� . 

Paskui nurodomas �vykis, iliustruojantis veik� jo(� ) reakcij�  � pasikeitusi�  situacij� . Tai 

paaiškina veik� jo (-� ) motyvacij�  imtis ar nesiimti tam tikr�  sprendim�  ar veiksm� . 

Filmo prologas netur� t�  viršyti 1/4 filmo trukm� s. 

Toliau sudaroma svarbi�  �vyki�  grandin� , kurioje tur� t�  dominuoti �vykiai, susij�  su 

pagrindinio (-i� ) veik� jo (-� ) sprendimais ir veiksmais. Ši dalis vadinama siu�eto vystymu – 

ji turi trukti ne trumpiau nei 2/4 filmo. Paprastai tai pati dinamiškiausia filmo dalis, kurioje 

vyrauja veik� j�  pakilimai ir nuopuoliai, situacijos pager� jimai ir pablog� jimai ar 

atskleid�iamas vienos aplinkos virtimas kita. Tod� l patartina, kad kulminacij �  (did�iausias 

emocinis pakilimas ar �tampos momentas) filmas pasiekt�  kuo ar� iau pabaigos. 

Filmo pabaigoje (epiloge), kuris tur� t�  apimti ne daugiau kaip 1/4 filmo, aprašomi �vykiai, 

apibendrinantys filmo eigos padarinius ir �prasminantys bendr�  filmo id� j� .  

Pastaba. Išskirtiniais atvejais siu�etas gali tur� ti priešistor� s moment�  (kai prieš prolog�  

ar filmo eigoje yra �terpiami praeities �vykiai). Galimi atvejai, kai prologe d� stoma epilogo 

med�iaga (filmas pasakojamas b� tuoju laiku) ar pasirenkama ciklo strukt� ra (filmo pabaigoje 

gr��tama � pirmin�  situacij� ).  

 

U�duotis 

Papasakokite gyvenimišk�  istorij�  ar anekdotin�  situacij� , remdamiesi siu�eto k� rimo 

principais. 

 

U�duotis 

Sukurkite siu�et�  savo ar draug�  filmui. Atkreipkite d� mes� � strukt� r�  ir jos proporcijas. 

Kurdami siu�et�  nepamirškite siu�eto rašymo rekomendacij�  ir b� tiniausi�  element� . 

 

Siu�eto tobulinimas 
 

Kai siu�etas �gauna strukt� r�  ir jame perteikiamas visas pasakojimas, jis yra 

analizuojamas ir tobulinamas. Pagrindiniai analiz� s kriterijai yra šie: 

�  Ar aiškiai, skland�iai ir �tikinamai papasakota istorija? 
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�  Ar pakankamai atskleista pagrindin�  filmo mintis? 

�  Ar atskleid�iamos veik� j�  charakteristikos ir motyvacijos (ko nori, ko siekia veik� jai)? 

�  Ar veik� j�  charakteristikos atitinka j�  veiksmus? 

�  Ar aiškios veik� j�  funkcijos ir ar jos dera tarpusavyje? 

�  Ar pakankamai ryški filmo dramaturgija? 

 

Da�niausios klaidos yra šios: 

�  Siu�etas perkrautas nereikšmingomis detal� mis (filme kiekviena detal�  turi tur� ti 

prasm� ). 

�  Veik� j�  veiksmai neb� dingi veik� j�  charakteriams arba nepakankamai atskleisti j�  

charakteriai ar motyvacijos bei siekiai. 

�  Norimi atvaizduoti �vykiai sukelia dviprasmiškas ar prieštaringas mintis. 

�  Neišryškintas pagrindinis veik� jas, kurio dramatin�  linij �  tur� t�  sekti �i� rovas. 

�  Istorijoje yra moment� , kurie visai nesusij�  su pagrindiniu veik� ju. 

�  Pasakojimas per daug nuklysta nuo pagrindin� s id� jos. 

 

Jei min� t�  klaid�  išvengta ir siu�etas atitinka išvardytus kriterijus, bet vis dar kelia 

abejoni� , reikia ieškoti prie�asties. Per�velgti kiekvien�  siu�eto sakin� ir atsakyti sau � tokius 

klausimus: 

�  K�  konkre� iu sakiniu norima perteikti? 

�  Ar �i � rovas teisingai supras tai, k�  norima perteikti? 

�  Ar tai turi koki�  nors prasm�  pasakojimui? 

�  Ar tai yra nat� ralu pasakojimo kontekste? 

�  Galb� t yra efektyvesni�  ir tikslesni�  išraiškos priemoni�  prasmei perteikti? 

 

U�duotis 

Išanalizuokite savo ar draug�  sukurt�  siu�et� . �vardykite abejoni�  kelian� ias vietas ir j�  

prie�astis. Pateikite sprendim� , kaip tas vietas galima b� t�  patobulinti. 

 

Siu�eto taisymas ir tobulinimas yra labai svarbi filmo k� rimo dalis, nes tai yra istorijos 

pagrindas ir atramin�  scenarijaus rašymo med�iaga. Tod� l siu�etas yra taisomas ir 

tobulinamas tol, kol nelieka klaustuk� . 

Verta atkreipti d� mes� � tai, kad taisant vien�  ar kit�  istorijos pasakojimo dal�, kitos gali 

prarasti prasm�  ar s� sajas, tod� l atliekant kiekvien�  pataisym�  svarbu suvokti, kaip 
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pataisymas paveiks vis�  film� . Po kiekvieno didesnio siu�eto taisymo verta j� iš naujo 

perrašyti, taip jis taps sklandesnis ir, tik� tina, bus ma�iau nereikaling�  dalyk� . 

 

U�duotis 

Ištaisykite ir perrašykite savo (ar kolegos) siu�et� . 

  

Patarimai �engiantiems toliau. Istorijos pasakojimo stilius sukuria istorijos nuotaik�  ir 

charakter�. Stenkit� s kuo �domiau perteikti istorij� , palikdami vietos �i� rovo fantazijai ar 

pam� stymams. Atkreipkite d� mes� � istorijos pasakojimo temp� , dramaturgijos alsavim� . 

Pastudijuokite klasikin� s prozos k� rinius, atkreipkite d� mes�, kaip ši�  k� rini�  autoriai �aid�ia 

su skaitytoju, kokias priemones ar efektus taiko.   

��������������������
 

Scenarijus – filmo turinys su smulkiu veiksm�  aprašu. Skirtingai nuo siu�eto, scenarijuje 

detaliai aprašoma ne tik pati istorija, bet ir tie �vykiai ar veiksmai, kurie leid�ia perteikti vidin� 

veik� j�  pasaul�. Tod� l prie �od�io scenarijus kartais pridedamas �odis dramaturginis. 

(Re�is� rinis  scenarijus – tai išskaidytas dramaturginis scenarijus, kai pa�ymimos �vairios 

išraiškos priemon� s: filmavimo planai, kameros jud� jimas, garso efektai, kadro trukm�  ir 

pan.)  

Scenarijuje pasakojimas skirstomas � scenas. Kuriant filmus, terminas scena apib� dina 

nenutr� kstam�  konkre� ios filmavimo vietos �vyki�  grandin�  (dar vartojamas terminas 

lokacija). Atkreipkite d� mes� � DVD pavyzd�iuose esant� film�  �mog�udyst �  (re�. Polanski, 

1957) (lenk. Morderstwo), kurio veiksmas vyksta vienoje vietoje, o pats veiksmas yra viena 

scena.  

Filmo suskirstymas � scenas yra labai patogus filmuojant, nes filmavimo komanda gali 

lengvai nuspr� sti, k�  reikia filmuoti konkre� ioje vietoje, koki�  reikia ištekli�  (aktori� , 

rekvizito, apšvietimo ir kt.). Suskirstymas � scenas taip pat praver� ia, kuriant ar analizuojant 

film� , nes sukuriant ar ��velgiant tam tikr�  strukt� r�  papras� iau suvokiamas pats turinys ir 

forma. 

Da�niausiai scenarijus tampa filmo k� rimo pagrindu, nes tai iš esm� s ir yra filmas, tik 

pateiktas rašytine forma, nešvaistant brangaus aktori�  ar filmavimo grup� s laiko bei kit�  

ištekli� .  

Scenarijaus kokyb�  tiesiogiai atsiliepia filmo kokybei, tod� l norint nufilmuoti ger�  film�  

reikalingas geras scenarijus.  
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Egzistuoja eksperimentinio kino formos ar gyvoji dokumentika (vestuv� s, iškylos ir pan.), 

kur scenarijaus n� ra ar jis negali b� ti filmo pagrindu, nes viskas fiksuojama realiu laiku. 

Ta� iau ir tokiais atvejais patartina filmuoti tik tai, iš ko b� t�  galima sukurti skland�  

pasakojim� , kitaip bus prifilmuota daugyb�  niekur nepanaudojamos med�iagos. 

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite filmo ištrauk� . Nustatykite, kiek scen�  yra ištraukoje, �vardykite vietas 

(lokacijas). 

 

Siu�eto suskirstymas scenomis 
 

Neturint išbaigto siu�eto, neverta prad� ti kurti ir scenarijaus, antraip bus sukurta daug 

scen� , nereikaling�  filmui ar atvirkš� iai – tr� ks scen� , reikaling�  istorijai ar dramaturgijai 

atskleisti. Net iš pa�i� ros tobulas siu�etas gali tur� ti tr� kum� . Siu�eto padalinimas � scenas 

(nurodant vietas ir pagrindinius �vykius) gali atskleisti tuos tr� kumus. 

 Pagal turim�  scen�  kiek� ir numanom�  t�  scen�  trukm�  galima apytiksliai nustatyti, kiek 

truks kiekviena filmo padala (filmo prad�ia, vystymas ir pabaiga) ar visas filmas. Jei ka�kuri 

filmo padala yra netinkam�  proporcij�  ar netenkina bendra filmo trukm� , tai verta gr��ti � 

siu�eto tobulinimo stadij�  (išradingai sutrumpinti (pailginti) konkre� ias siu�eto vietas ar net 

perrašyti vis�  siu�et� ).  

V� liau scenose išskiriama po vien�  esmin� �vyk�, kuris lemia filmo eig� . Jei tokio n� ra, 

verta pam� styti, ar iš viso tokia scena reikalinga.  

Kartais siu�etuose paminimos tokios vietos (lokacijos), kurios yra sunkiai prieinamos ar 

jose sud� tinga filmuoti. Šiais atvejais da�nai �manoma perkelti �vykius � kitas scenas ar rasti 

kit�  k� rybišk�  sprendim�  norimai min� iai perteikti.  

Alternatyv� s k� rybiniai sprendimai labai praver� ia ir kitomis sud� tingomis aplinkyb� mis: 

jei filme turi sugri� ti dangorai�is ar atskristi skraidanti l� kšt� , verta susim� styti (nebent turite 

mil�inišk �  biud�et�  ar draug� , kuriant� specialiuosius efektus), kokia tokio �vykio prasm�  ir ar 

negalima tos prasm� s atskleisti kitais b� dais. 

Kartais kyla problem�  jungiant scenas. Pavyzd�iui, siu�ete parašyta, kad ryte iš nam�  

veik� jas išeina � darb� , po kurio susitinka su draugu bare. Nors atrodyt� , kad darbo scena 

nereikalinga (nes ten nieko ne�vyksta, kas b� t�  aktualu filmui), siu�etui perteikti ji yra b� tina, 

nes jungiant nam�  scen�  su baro scena atsiranda visai kita prasm� . 
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Taigi siu�eto suskirstymas � scenas padeda neblogai pasiruošti scenarijui rašyti, pasteb� ti 

�vairiausias klaidas, kurios ver� ia perrašyti siu�et�  taip, kad jis tapt�  tinkamu pagrindu 

scenarijui. 

    

U�duotis  

Suskirstykite kuriamo filmo siu�et�  � scenas. Nustatykite problemines vietas, j�  atsiradimo 

prie�astis. Pataisykite siu�et� , atsi�velgdami � pagrindin�  filmo id� j�  ir norim�  perteikti 

pagrindin�  mint�. Pataisyt�  siu�et�  v� l suskirstykite � scenas ir dar kart�  patikrinkite.    

 

Scenarijaus k� rimo taisykl � s 
 

Scenarijaus rašymo forma turi nusistov� jusias ir gana grie�tas taisykles, kurias, prieš 

rašant scenarij� , reikt�  išstudijuoti. Jas rasite prieduose. Kurti scenarij�  padeda ir specialios 

kompiuterin� s programos, viena j� , atvirojo kodo (nemokama) programa Celtx, kuri�  galima 

parsisi� sti iš tinklalapio www.celtx.com. Šios programos apraš�  rasite priede. 

 

U�duotis  

Susipa�inkite su scenarijaus rašymo taisykl� mis.    

 

Kai siu�etas yra nugludintas ir suskirstytas � scenas, verta dar kiek pasiruošti prieš rašant 

scenarij�  (taip ateityje bus išvengta daugyb� s klaid� ), sukuriant kiekvienos scenos apraš� : 

�  Aprašyti, kas atsitinka šioje scenoje (ne kokie �vykiai, o kokia pagrindin�  informacija 

atskleid�iama scenoje).  

�  �vardyti veik� jus, dalyvaujan� ius scenoje. 

�  Pasi�ym� ti veik� j�  funkcijas (pagrindinis, oponuojantis ar kt.).  

�  Nustatyti veik� j�  motyvacijas konkre� ioje scenoje (su kokiais norais ar siekiais jie 

pasirodo scenoje).  

�  Išskirti esmin� �vyk� per kur� atskleid�iama pagrindin�  informacija. 

�  Nurodyti, kaip tas �vykis paveiks veik� jus (ar j�  motyvacija bus patenkinta ar ne). 

�  Paaiškinti, kaip scenos �vykiai paveiks tolimesn�  filmo eig� . 

Naudojantis scenarij�  rašymo programa, pavyzd�iui min� t� ja Celtx, tai galima atlikti 

u�pildant konkre� ios scenos aprašo lentel�  (angl. scene details). Per�i� r� kite DVD diske 

esant� pavyzd� iš Matricos (re�. Wachowski, 1999), (angl. Matrix) ir atkreipkite d� mes� � 

veik� jo motyvacij�  bei jo tolesnio veiksmo pasirinkim� . Aptarkite persona�o motyvacijos 

svarb�  siu�etui vystyti.  
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U�duotis  

Vadovaudamiesi rekomendacijomis, aprašykite kiekvien�  kuriamo filmo scen� .    

 

Kai turime pakankamai �ini�  ir med�iagos u�rašyti scenarijui, galime prad� ti j � kurti. 

Atkreipkime d� mes� � tai, kad: 

�  Filmas yra regimasis menas, tod� l stenkit� s kuo daugiau informacijos perteikti 

regimosiomis priemon� mis, o dialogus (jei reikia) kurti tik po to, kai bus surašytas 

visas veiksmas. (Pavyzd�iui, filme Nerutina (Samulionyt� , 2007) yra apsieita be 

dialog� ). 

�  Jei scenarijuje naudojama nema�ai dialog� , b� tina nurodyti, k�  tuo metu veikia 

veik� jai. Atkreipkite d� mes� � pavyzd� iš filmo Bulvarinis skaitalas (re�. Tarantino, 

1994) (angl. Pulp fiction) ir k�  veikia veik� jai, kol jie šneka. 

�  Atkreipkite d� mes�, po kokio �vykio vyksta scena. K�  �ino veik� jai, kokios jie b� kl� s. 

�  Nepamirškite tam tikrais veiksmais apib� dinti veik� j�  vidinio pasaulio. Ištraukoje iš 

filmo Noting Hilas (re�. Michell, 1999) (angl. Notting Hill) pagrindinis veik� jas H. 

Grantas perteikia savo vidinius išgyvenimus veiksmu. 

�  Išryškinkite pagrindinius scenos veik� jus ir esmin� �vyk�. 

�  Jei tai neb� tina, venkite dviprasmybi�  (nenaudokite situacij� , kai konkretus veiksmas 

ar dialogo fragmentas gali suteikti pagrindo neteisingai suvokti esm� ). 

�  Atkreipkite d� mes� � tai, kaip jungsis gretimos scenos. 

 

U�duotis  

Remdamiesi siu�etu ir scen�  aprašais pagal taisykles sukurkite scenarij�  filmui.    

 
Scenarijaus tobulinimas 

  

 Kuriant scenarij�  da�nai prirašoma daug nereikšming�  detali�  (ypa�  kai autori�  pagauna 

�kv� pimas). Kartais nukrypstama nuo pagrindin� s minties ir � j�  skland�iai nebesugr��tama. 

Nutolstama nuo �anro ar prarandamas laiko, tempo poj� tis (rašant scenarij�  pagal taisykles, 

galima lengvai nustatyti, kiek trunka filmas ar jo dalis: 100 puslapi�  scenarijus trunka apie 

70–100 min.). Tod� l po pirmojo scenarijaus varianto, pra� jus tam tikram laiko tarpui, prie jo 

sugr��tama, ir jis yra taisomas. Lengviausia tai daryti analizuojant scenarij�  ir u�duodant sau 

�vairiausius klausimus, kurie prasideda �od�iais „kod� l...? Ir ar...?“ Bet reikia prisiminti, kad 

vis�  svarbiausias klausimas – ar filmas turi id� j� ? Ir ar ji atskleista? 



16 
 

Kaip pasteb� jo dain�  tekst�  k� r� jai Alanas ir Marilyn Bergmanai, „profesional�  nuo 

m� g� jo skiria ne tiek talentas u�rašyti, kiek talentas perrašyti. Ir nesvarbu, ar tai dain�  tekstai, 

ar novel� , ar scenarijus.“ Tod� l siekiant tobulumo, kartais verta perrašyti vis�  scenarij� , 

kritišku �vilgsniu per�velgiant siu�et�  ar net pa� i�  id� j� . 

Patarimai �engiantiems toliau. Sausas, tik siu�etu paremtas scenarijus gali sudaryti 

nuobodaus filmo �sp� d�, tod� l paanalizuokite kit�  autori�  k� ryb� , steb� kite, kokiomis 

priemon� mis jie pagyvina siu�et� , kaip šios priemon� s �pinamos � bendr�  kontekst� , 

nesugriaunant paties k� rinio esm� s.  

����������� ������
 

Kadro kompozicija – tai objekt�  išsid� stymas ar sud� liojimas tam tikroje erdv� je. Nuo to, 

kaip tie objektai yra sukomponuoti, kokios j�  savyb� s išryškintos ir koks santykis su kitais 

objektais, priklauso kadro perteikiama informacija ir estetika.  

Filmuojant, kitaip nei fotografijoje ar dail� je, egzistuoja papildomas elementas – kadro 

trukm�  (laiko tarpas nuo vaizdo �rašymo prad�ios iki pabaigos), tod� l tinkamai sukomponuoti 

kadr�  tampa dar sud� tingiau: reikia numatyti, kaip keisis pati kompozicija, jei jud� s 

filmuojami objektai, ar pasikeis kitos s� lygos: filmavimo rakursas, kadro stambumas, 

apšvietimas ir t. t.  

Reikia pripa�inti, kad visos komponavimo taisykl� s yra tik rekomendacinio pob� d�io. 

Kartais kompozicijos princip�  nesilaikymas gali suteikti kadrui išskirtinumo ar stipresn� s 

dramaturgijos, tod� l komponuojant kadr�  did�iausi�  d� mes� reikia kreipti � tai, k�  nor� ta 

konkre� iu kadru perteikti. 

 

U�duotis  

Išstudijuokite kelet�  nuotrauk�  ar paveiksl� . 

Papasakokite pirmuosius �sp� d�ius, koki�  min� i�  kyla geriau �si�i � r� jus � k� rin�. 

Nurodykite, kuri informacija perteikiama tiesiogiai (kas akivaizdu), o kuri – netiesiogiai 

(kokias galima daryti išvadas arba prielaidas). 

Pam� ginkite apibr� �ti, kurios detal� s leid�ia daryti vienokias ar kitokias prielaidas. 

 
Kadro plan�  tipai 

 

Pirmiausia vert� t�  pagalvoti apie tai, k�  verta fiksuoti kadre, o k�  der� t�  palikti u� jo rib�  

tam, kad neblaškyt�  d� mesio nereikalingomis detal� mis. Pvz., jei filmuotume (ar kitaip 

�am�intume) vaik� , �eme velkant� did�iul �  kuprin� , �tartume, kad ta kuprin�  jam per sunki, bet 
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jei fone matytume mokykl� , prasm�  gali pasikeisti – galime pamanyti, kad jis neken� ia 

mokyklos ir visko, kas su ja susij� . Š� �sp� d� dar labiau sustiprint�  netoliese esantys ma�esni 

vaikai, kurie kuprines nešasi ant pe� i� . 

Galima dr� siai teigti, kad nuo to, kiek ir koki�  objekt�  bus �traukta � kadr� , tiesiogiai 

priklauso kadro perteikiama informacija. Pasirinkus atitinkam�  kadro stambum�  (plan� ) 

galima lengviau išgauti norim�  rezultat� : 

Bendras planas (BP) – naudojamas tada, kai svarbiausi�  reikšm�  turi veiksmo vieta ar 

stengiamasi paaiškinti, kur vyksta veiksmas. Tokiame kadre vyrauja tie objektai, kurie leid�ia 

tam tikr�  viet�  lengvai atpa�inti (pvz., konkret� s pastatai, gatv�  su �ibintais ir pan.). 

Vidutinis planas (VP) – naudojamas, kai svarbus tam tikras kontekstas. Tokiame kadre 

tur� t�  b� ti lengvai pastebimi pagrindiniai objektai ar �vykiai, papildomai �traukiant tuos 

elementus, kurie leist�  suvokti min� t�  objekt�  buvimo viet�  (pvz., prie �uvies skyriaus 

stovinti �moni�  eil� , baseine pl� duriuojanti antis). 

Stambus planas (SP) – kai norime sutelkti d� mes� � tam tikr�  objekt�  ar su juo susijus� 

veiksm� . Tokiame kadre turi vyrauti tik pats objektas ar smulki�  objekt�  grup�  (pvz., 

suskilusi l� kšt� , g� li �  puokšt� , �iovaujantis begemotas). 

Detal�  (D) – kai svarbu išryškinti tik tam tiktas objekto savybes (namo numeris, 

tatuiruot� ). 

Egzistuoja ir daugiau kadro plan�  tip� , ta� iau da�niausiai naudojami išvardintieji.   

   
U�duotis  

Tikslingai nufotografuokite ar nufilmuokite po kelet�  kadr�  skirtingais planais. Pasitikrinkite 

ir leiskite �vertinti kitiems: ar gautuose kadruose d� mesys pirmiausia krypsta � tai, k�  nor� ta 

parodyti. Jei rezultatas netikslus, nustatykite to prie�astis. 

 

Pasteb� ta, kad kuo iš ar� iau u�fiksuotas objektas ar veiksmas, tuo jis labiau patraukia 

d� mes�. Tai viena iš prie�as� i� , kod� l film �  k� r� jai stengiasi naudoti kuo stambesnius planus. 

Atkreipkite d� mes�, kaip kuriama drama tarp veik� j� , naudojant stambius planus filme 

Babelis (re�. Iñárritu, 2006) (angl.  Babel). 

 
Erdv � s poj� tis kadro kompozicijoje 

 

Profesional�  darbuose da�ni atvejai, kai kadr�  sudaro keli planai, pvz., priekiniame plane 

matome kr� mokšnius (SP), tolimesniame – pievoje stovint� traktori�  (VP), o u� pievos – 

mišk�  (BP). Jei toki�  objekt�  išd� stymas yra tinkamai sukomponuotas, tai tur� tume pajusti 
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ryšk�  tokios kompozicijos gyl�, vadinasi, �velgiant � toki�  kompozicij� , geriau perteikiama 

realyb�  ir �i � rovas pasijunta lyg pats b� t�  dalyvis.  

B� tent aiškus erdv� s perteikimas kompozicijoje yra svarbiausia s� lyga siekiant �taigumo ir 

realyb� s perteikimo. 

Šiuolaikin� s erdvinio vaizdo (3D) technologijos leid�ia dar tiksliau perteikti erdv� , nes 

sukuria kelet�  skirting�  perspektyv� , ta� iau net ir min� tosios technologijos nebus tinkamai 

išnaudotos, jei nebus atsi�velgta � tam tikras s� lygas. 

Reg� jimo paradoksas tas, kad �mogus nutolusius objektus mato šiek tiek kitokius, nei jie 

yra iš ties� , bet smegenys d� l gyvenimiškos patirties nat� raliai priima abi šias tikroves ir, 

lygindamos jas, padeda �vertinti atstum�  iki konkre� i�  objekt�  ar detali� . Pvz., �i� r� dami � 

tolyn vedant� keli� , matome, kad jis siaur� ja, ta� iau tuo pat metu mes suvokiame, kad jo 

kraštin� s yra lygiagre� ios. Skirtumas tarp ši�  tikrovi�  sukuria tam tikr�  perspektyv� , kuri�  

atitinkamai sustiprinus, galima išgauti intensyvesn� gylio poj� t� ir net sukurti išraiškingesn� 

kadr�  nei realyb� je. 

B� na ir toki�  atvej� , kai kompozicijoje perspektyva yra specialiai susilpninama: filmuose 

tai da�nai daroma, kai filmuojamos intensyvios scenos ir siekiama dirbtinai priartinti objektus, 

bet tai tinkama tik tais atvejais, kai iš ties�  reikalingas „suspaustas“ vaizdas. 

 
Erdv � s perteikimas kadro kompozicijoje 

 

Kaip jau buvo u�siminta, erdv� s poj� tis susij� s su tam tikromis optin� mis „iliuzijomis“. 

Pastebimiausios j�  yra šios: 

�  Ar� iau esantys objektai atrodo didesni, nei lygiai tokie patys esantys tolumoje. 

�  Ar� iau esan� i�  objekt�  geriau suvokiamas t� ris. 

�  Skirtingose plokštumose išsid� st�  objektai atrodo daugiau nutol� , nei esantys toje 

pa� ioje plokštumoje. 

�  Ar� iau esantys objektai yra detalesni ir ryškesni.  

�  Ar� iau esantys objektai yra kontrastingesni. 

�  Ar� iau esantys objektai yra ryškesni�  atspalvi� . 

�  Ar� iau esantys objektai yra šiltesni�  ir šviesesni�  ton� . 

�  Ar� iau esan� i�  objekt�  apšvietimas yra daugiau koncentruotas ir ma�iau išsklaidytas. 

 

Šios u�duotys pad� s lengviau �sisavinti, kaip skirtingos filmavimo ar fotografavimo 

s� lygos sustiprina ar susilpnina perspektyv�  (erdv� s poj� t�): 
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U�duotis  

Nufotografuokite ar nufilmuokite skirtingai nutolusius du vienodo dyd�io objektus. 

Perkelkite kelet�  kart�  objektus taip, kad atstumas nuo kameros iki artimesnio objekto ir 

atstumas tarp objekt�  �gaut�  skirtingas proporcijas, pvz., 1:3 ir 3:1. Panagrin� kite rezultatus. 

 

Atlik �  u�duot�, tur� tum� te pasteb� ti: kuo objektas ar� iau kameros, tuo jis didesnis ir kuo 

objektai labiau nutol�  vienas nuo kito, tuo labiau skiriasi j�  dyd�iai (tolstanti perspektyva). 

Kadrai, kur atstumas nuo kameros iki artimesnio objekto yra ma�esnis nei tarp pa� i�  objekt� , 

turi didesn� gyl� nei atvirkštini�  proporcij�  kadrai. 

Pastaba. Dirbtinis priartinimas (zoom funkcija) nekei� ia pa� i�  proporcij� , o tik didina tam 

tikr�  kadro dal�. Tod� l tai n� ra tas pats, kas pastatyti kamer�  ar� iau.   

 

U�duotis  

Nekeisdami nuotolio, padarykite kelet�  to paties objekto kadr�  iš skirting�  kamp� . 

Panagrin� kite gautus rezultatus. 

 

Atlik �  u�duot�, tur� tum� te pasteb� ti: kadruose, kur matomos skirtingos objekto 

plokštumos, objektas ne tik tarsi priart� ja, bet estetiškiau atrodo, nes lengviau suvokiama 

bendra jo forma, jis yra gyvesnis, detalesnis ir dinamiškesnis. D� l šios prie�asties filmuojant 

�mones patartina vengti juos komponuoti sta� iu kampu � objektyv� .  

Jei fiksuojamas objektas buvo pakankamai didelis ar pakankamai arti, tur� tume ��velgti 

linijin �  perspektyv� , kai esan� ios ar� iau lygiagre� ios linijos išsid� s� iusios pla� iau, nei 

esan� ios toliau. Jei pasirinktas fotografavimo ar filmavimo kampas objekto paviršiui bus 

pasirinktas per didelis ar per ma�as, tik� tina, kad perspektyva bus atskleista per silpnai.  

Pastaba. Net viena linija, jei ji tik n� ra statmena kadro kraštin� ms, gali sukurti linijin �  

perspektyv� .  

   

U�duotis  

Vienodais atstumais išd� stytus objektus nufotografuokite ar nufilmuokite ant to paties 

paviršiaus. Padarykite dar kelet�  kadr� : 

�  atskirdami objektus kitais objektais, 

�  išd� stydami juos ant skirting�  pavirši� , išlaikant tuos pa� ius atstumus. 
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Tokiuose kadruose tur� tume pasteb� ti, kad atskirti ar išd� styti ant skirting�  pavirši�  

objektai �gauna papildom�  atskaitos tašk� , o taip lengviau suvokiamas nuotolis tarp objekt� , 

tuo pa� iu ir kadro gylis.  

Šis triukas ypa�  veiksmingas tada, kai pasirenkamas paviršius, ant kurio išd� styti objektai 

yra atsikartojan� ios ir aiškiai pastebimos fakt� ros, pvz., šachmat�  lenta sukuria kelias 

perspektyvas: linijin �  (d� l siaur� jan� i�  kraštini� ) ir tolstan� i�  (d� l ma�� jan� i�  sta� iakampi� ). 

Tokios plokštumos gyl� pakankamai lengva suvokti, o ant jos esan� i�  fig� r�  išsid� stym�  

paprasta ��velgti, susiejant jas su konkre� ia vieta plokštumoje. 

 

U�duotis  

Keisdami objektyvo �idinio nuotol� (naudodamiesi rankine fokusavimo funkcija), ta� iau 

išlaikydami t�  pat� atstum�  iki objekto, padarykite kelet�  kadr� , kur sufokusuotas vaizdas 

b� t�  prieš objekt� , ties objektu ir u� jo. Panagrin� kite gautus rezultatus. 

 

Atlik �  u�duot�, tur� tum� te pasteb� ti: sufokusuotame (ryškesniame) vaizde lengviau 

��i � rimos �vairios detal� s, objektai yra kontrastingesni (lengviau ��i � rimi kont� rai, spalv� , 

šviesos ir kt. skirtumai), visa tai sudaro tarsi nagrin� jimo iš arti �sp� d�, tod� l vaizdas 

„priart� ja“. O tokioje kompozicijoje dirbtinai sukurtos ryškumo zonos primena gamtoje 

egzistuojan� i�  atmosferos migl�  (kai d� l r� ko, smogo ar kit�  prie�as� i�  tolstantys objektai 

praranda kontrastingum�  ir �gauna šviesesn� ar blausesn� ton� ) ir sukuria erdvin�  perspektyv� . 

 

U�duotis  

Nekeisdami kameros ir fotografuojam�  ar filmuojam�  objekt�  vietos, padarykite kadr�  

serij� , eksperimentuodami su šviesa. Galite pasitelkti nat� ral�  (pvz., pro lang�  sklindanti 

šviesa), dirbtin� (pvz., stalin�  lempa) ar kombinuot� j� apšvietim� . 

 

Atlik �  ši�  u�duot�, kai kuriuose kadruose tur� tum� te pasteb� ti tonin�  perspektyv� , kai 

apšviesti (ar šviesesni) objektai, esantys tamsesniame fone, sukuria stipresn� gylio poj� t�.  

Apšviest�  objekt�  išryšk� ja spalvos, tai sukuria dar vien�  – spalvin�  – perspektyv�  (kai 

ar� iau esantys objektai pasi�ymi ryškesniais atspalviais ar šiltesniais tonais).  

�sp� d� gali sustiprinti tiesioginis apšvietimas, kuris sukuria papildom�  erdvin�  

perspektyv� , bene lengviausiai pastebim� , �i � rint � susidariusius šeš� lius.  
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U�duotis  

Išnagrin� kite kelet�  dail� s ar fotografijos pavyzd�i�  ir nustatykite, kokiomis priemon� mis 

buvo išgautas kadro gylis. 

 

D� mesio centras kadro kompozicijoje 
 

Skaitant ar klausantis kokios nors istorijos, pas� moningai stengiamasi �vykius sieti su 

konkre� iais veik� jais. Lygiai taip ir kompozicijoje: kadras �gauna aiškesn�  prasm�  tik tada, 

kai fiksuojami objektai susiejami su aplinka. Ta� iau k�  daryti, jei t�  objekt�  ne vienas? Kaip 

�i � rovui tinkamai suvokti kadro prasm� ? Išeitis viena – sukomponuoti kadr�  taip, kad 

�vilgsnis susitelkt�  ties norimu objektu. 

Pradedantys fotografai ar operatoriai da�nai pagrindin� objekt�  komponuoja kadro centre. 

Tai n� ra blogai, ta� iau daugeliui tokie kadrai d� l pernelyg subalansuotos kompozicijos gali 

pasirodyti per nyk� s, ma�ai informatyv� s, stokojantys dramaturgijos ar net erzinantys. Tod� l 

verta panagrin� ti kitus d� mesio sutelkimo ties norimu objektu atvejus. 

 Pirmiausia vert� t�  atkreipti d� mes� � pagrindinio objekto savybes.  

 

U�duotis  

Nufotografuokite kelet�  atsitiktini�  kadr� , kuriuose b� t�  u�fiksuoti 4 ir daugiau skirting�  

objekt� . Nustatykite, ties kuriais iš j�  susitelkia d� mesys. Pam� ginkite �vardyti to prie�astis. 

 
Tik� tina, kad �vilgsnis pirmiausiai u�kli� na u� t�  objekt� , kurie išsiskiria savo dyd�iu, 

forma, spalva, šviesumu, judesiu, fakt� ra ir pan. Tod� l kai kurie fotografai ar operatoriai tam, 

kad �sitikint� , jog objektas pakankamai išskirtinis, prieš fiksuodami kadr� , kartais atlieka 

paprast�  triuk� : pasinaudodami rankiniu fokusavimu „išplukdo“ kadr�  (padaro vaizd�  

neryšk� ), o susidariusiame atvaizde stebi, kurios „d� m� s“ labiausiai atkreipia d� mes�.  

Jei pagrindinis objektas yra pakankamai išsiskiriantis ir n� ra kit�  j� nustelbian� i�  

element� , papildomai tokio objekto skirti neb� tina. Deja, tokie ideal� s atvejai gana reti, pvz., 

filmuojant ar fotografuojant rengin�, tik� tina, kad � kadr�  pateks asmenys, kurie savo elgesiu 

nukreips d� mes� nuo pagrindinio objekto. Tokiais atvejais gali pad� ti keletas gudrybi� : 

�  Kadre visu dyd�iu rodyti tik pagrindin� objekt� , kitus �traukti tik iš dalies, o jei 

fiksuojama tik dalis pagrindinio objekto, tai ji turi u�imti did�i � j�  kadro dal�. 

�  Pasitelkiant tre� dali�  taisykl� . Tai viena pagrindini�  kompozicijos taisykli� : vaizdas 

estetiškesnis, kai pagrindiniai objektai komponuojami ar atskiriami ne ties centru, o 

ties linijomis, susidariusiomis padalinus kadr�  horizontaliai ir (arba) vertikaliai � tris 
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proporcingas dalis. Vertikali�  ir horizontali�  linij �  susikirtimo taškuose susidaro 

d� mesio centrai. 

�  „ �r� minant“ pagrindin� objekt�  (pvz., vartuose stovintis �mogus grei� iau patrauks 

didesn� d� mes�, nei stovintis šalia vart� ). 

�  Pasinaudojant vedan� iomis linijomis (pvz., ant b� gi�  stovintis traukinys patrauks 

d� mes�, nes �i� rovo akys seks b� giais, kol „sutiks“ traukin�. Arba kadre esan� io 

�mogaus �vilgsnis, sutelktas � objekt� , taip pat sukurs vedan� i�  linij � . Ir jei jis �i � ri � 

kamer� , tai pagrindiniu objektu tampa operatorius ar fotografas). 

�  Išbalansuojant kompozicij�  (�vair� s daiktai visuomet atkreipia d� mes�, jei jie 

„nusveria“ simetriškai sukomponuot�  kadr� ). 

�  Sukuriant kontrast� , kai pagrindinis objektas veikia ar atrodo priešingai nei visi kiti. 

�  Filmavimo metu „persekiojant“ pagrindin� veik� j� . 

 
U�duotis  

Sukurkite kelet�  kadr� , s� moningai išryškindami vien�  ar kit�  objekt� . 

 
Kompozicijos proporcijos, pusiausvyra ir svoris 
 

Jau min� ta tre� dali�  taisykl�  leid�ia pasirinkti tinkamas kompozicijos proporcijas, kai 

horizonto linija yra ne centre, bet per tre� dal� nuo viršutinio ar apatinio kadro krašto. 

Jei d� mesys sutelkiamas ties konkre� iu �mogumi, tai pageidautina, kad jo akys atsirast�  

vidurinio ir viršutinio tre� dalio sankirtoje. Jei atvaizduojama did�ioji veido dalis, svarbu, kad 

smakras neb� t�  „nukirstas“, o jei fiksuojamas �mogus visu � giu, pageidautina kadre palikti 

vietos po kojomis (kitaip jis „stov� s“ ant ekrano krašto). Stokojama proporcij� , jei kadras 

„kerpa“ �mog�  ties alk� n� mis, keliais ar per juosmen�.  

Objektas, esantis kadro centre, atrodo proporcingai, ta� iau ne�domiai. Išimtis – jei fonas 

nuo jo � šonus yra simetriškas ar specialiai išbalansuotas.  

Jei kadre yra du, keturi ir daugiau objekt�  (d� mesio centr� ), tai kadro centras tampa 

atskaitos tašku ir kompozicijos svoris priklauso nuo jo. T. y. jei objektai išsid� st�  vienodu 

atstumu priešingose centro pus� se, tai kompozicija vadinama subalansuota, jei ne, – tai labiau 

nutol� s ar ryškiai didesnis objektas �gaus didesn� svor� (svarb� ). Dominuojant trims 

objektams, atskaitos taškai yra du – kadro centras ir vidurinis objektas.  

Svorio samprata svarbi, nes kuo labiau objektas ar j�  grup�  „nusveria“ kompozicij� , tuo 

labiau stengiamasi rasti to paaiškinim�  ir �vilgsnis nenoromis krypsta � priešing�  svorio 

centrui pus� . Jei ten nieko n� ra ar „atsvara“ yra neadekvati, tai toks kadras �gauna papildomos 
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dramaturgijos, dinamikos ir judesio (pvz., �sivaizduojant apverst�  piramid� , susidaro �sp� dis, 

kad ji tuoj tuoj nukris).  

Atvirkš� iai, jei kompozicija subalansuota, kadras yra statiškas ir nedramatiškas, o objektai, 

esantys skirtingose atsvaros taško pus� se, tampa lygiaver� iai. 

Kaip visa tai veikia filmuojant tapant ar fotografuojant? 

�  Filmuojant dialog� , stipresnis pašnekovas tampa tas, kuris „nusveria“ kadr� . Jei 

pašnekovai filmuojami atskirais kadrais, tai patartina, kad tarp t�  kadr�  atsirast�  

balansas, taip susidarys �sp� dis, kad jie iš ties�  kalbasi vienas su kitu (verta pamin� ti, 

kad vieno su kitu pašnekov�  �vilgsnio trajektorijos turi sutapti).     

�  Norint suteikti kadrui dinamiškumo ir judesio, verta pakeisti objekt�  pusiausvyr� . 

�  Siekiant sklandaus vaizdo med�iagos monta�o tarp kadr� , patartina išlaikyti atskaitos 

taškus ar horizonto linij�  toje pa� ioje vietoje. 

�   Tik� tina, kad trys objektai labiau subalansuos kadr�  nei du, ir simetriški labiau, nei 

asimetriški.  

Tai tik keletas pavyzd�i�  iš daugelio variant� . Esant skirtingoms s� lygoms tenka taikyti 

pa� ius �vairiausius sprendimus, susijusius su balanso ir proporcij�  išlaikymu. Ir tik nuo kadr�  

komponuojan� io �mogaus priklauso, kok� poveik� steb� tojui tur� s perteikiama informacija: ar 

ji bus statiška, bet stabili, ar gyva, bet trikdanti. 

 
Kompozicijos dramaturgija 
 

Nagrin� dami kompozicijos proporcijas, pusiausvyr�  ir svor�, gal� jome �sitikinti, kad 

u�fiksuojama vaizdin� s informacijos dramaturgija ir dinamika priklauso ne tik nuo to, kas 

vyksta kadre, bet ir nuo to, kaip kadras u�fiksuotas.  

Labiausiai kadro dramaturgij�  veikia filmavimo ar fotografavimo kampas: 

�  Jei filmuojama iš apa� ios (�emas rakursas – �R), sustipr� ja dinamika, veik� jams 

suteikiama daugiau stipryb� s. 

�  Filmuojant iš viršaus (aukštas rakursas – AR) ar paukš� io skryd�io, galima ne tik 

puikiai susieti veik� jus su aplinka, bet ir sumenkinti juos.  

�  Komponuojant kadr�  aki�  lygyje (AL), išgaunamas neutralaus steb� tojo ar nuoširdumo 

efektas. 

�  Pasukus kreivu kampu (KK), galima situacij�  perteikti kaip nekasdienišk�  ar 

nenat� rali� .  

�  Nukreipus kamer�  profiliu � veik� jus (PR), nurodoma, kur link, nekreipdamas d� mesio 

� aplink�  ar susimast� s juda ar �velgia �mogus. 
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�  �velgiant ¾ profilio (3/4PR), kaip ir filmuojant per pet� (PP – stovint kamerai �mogui 

u� nugaros taip, kad matyt� si ir kiti objektai, � kuriuos pasisuk� s �mogus), 

paryškinamas santykis tarp pagrindinio ir s� veikaujan� io objekto. 

�  Komponuojant kadr�  iš tam tikro veik� jo po�i � rio taško (PT), paryškinamas santykis 

tarp skirting�  veik� j� , o �i � rovas sutapatinamas su tuo, iš kurio perspektyvos yra 

�velgiama.  Pastaba. Da�niau vartojamas angliškas trumpinys POV (angl. point of 

view), pakei� iant paskutin�  raid�  veik� jo vardu.    

 
Filmuojant dramaturgijos ir dinamikos prideda kameros judesys, kuris bus aptartas v� liau. 

Per�i� r� kite kelet�  pavyzd�i�  iš DVD disko ir aptarkite, kaip filmavimo kampas veikia 

veik� j�  charakterius ir istorijos t� km� . 

 
Kadro dramaturgijai reikšm� s turi ir vyraujan� ios spalvos: 

�  Raudona kelia aistros ar agresijos jausm� . 

�  Geltona – d�iaugsming�  ir laiming�  atmosfer� . 

�  M� lyna – ramumo, vienišumo ar atskyrimo jausm� . 

�  �alia su šviesiomis spalvomis – suteikia vilties ir pranašauja progres� , su ni� riomis – 

lemia lig�  ar puvim� . 

�  Violetin�  simbolizuoja turtus ir prabang� . 

�  Purpurin�  siejama su religija, karaliais ir prietarais. 

�  Oran�in�  siejama ne tik su švent� mis ir iškilm� mis, bet ir su sausra ar karš� iu. 

�  Ryškios spalvos prideda dinamiškumo, o prislopintos – nat� ralumo. 

�  Ryškesn� s spalvos teikia objektui išskirtinumo ir stipryb� s. 

�  Šviesios spalvos sukelia atvirumo jausm� , tamsios – paslapties ir t. t. 

 

U�duotis  

Subjektyviai �vertinkite kelet�  dail� s, fotografijos k� rini�  ar kadr�  iš filmo. �vardykite 

sukeltas emocijas ir nuomon�  apie veik� jus. Pasitelkdami kompozicijos �inias, nustatykite to 

prie�astis. 

 

Operatorius kuriant film�  yra vienas svarbiausi�  asmen� . Nuo jo profesionalumo ir 

sugeb� jimo tinkamai perteikti scenaristo bei re�isieriaus sumanymus tiesiogiai priklauso 

perteikiama prasm� . Kompozicijos išmanymas privalomas taip pat ir re�isieriams, 

montuotojams, film�  kompozitoriams bei kitiems su filmo u�baigimu (post-produkcija) 
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susijusiems asmenims. Kitu atveju, net patys geriausi sumanymai, stokojantys tinkam�  

raiškos priemoni� , praras �taig� .  

 

U�duotis  

Paskaitykite scenarij�  ir pasvarstykite, kaip sukomponuotum� te kadrus, kad išgautum� te 

atitinkam�  dramaturgin� efekt� . 

 


����
��������������������
 

Sakoma, kad geras operatoriaus darbas turi b� ti nepastebimas. Jei kamera juda 

netinkamai, �i� rovas iškart pajunta, kad istorijoje dalyvauja dar vienas, da�niausiai 

nepageidaujamas asmuo – operatorius. Ir atvirkš� iai, tinkamai valdoma kamera suteikia 

vaizdui gyvumo ir �traukia �i� rov�  � siu�et� . 

 
Kameros jud� jimo atvejai 
 

Metodin� je literat� roje galima gana da�nai aptikti rekomendacij� , kaip improvizuoti su 

kamera, kaip pajudinus j�  iš vieno taško � kit� , galima sukurti �sp� dingesni�  kadr� . Ta� iau 

re� iau u�simenama, kad ne�inant, kod� l tai reikia daryti, geriau to vengti, kitaip istorija bus 

apie operatori� , o ne apie veik� jus, esan� ius filmavimo aikštel� je. 

�  Tinkamiausi kameros judesio atvejai yra šie: 

�  �valga  – kai reikia steb� ti �vykius iš tam tikro veik� jo perspektyvos (pvz., veik� jo 

�vilgsnis nukrypo nuo šuns prie jo duben� lio). 

�  Sekimas – kai norima �i� rov�  paversti slaptu konkretaus veik� jo ar objekto steb� toju 

(pvz., kamera seka koridoriais einant� �mog�  link sand� lio, kuriame jo laukia 

siurprizas). 

�  Nenutr� kstamas monta�as – kai vietoj kadr�  kirpimo nusprend�iama sujungti juos 

skland�iu kameros per� jimu iš taško a � tašk�  b, nuo vieno kadro stambumo prie kito ir 

pan. Šis b� das da�nai taikomas vietoj dengian� i�  kadr� .  

 
 Kameros jud� jimo b� dai 
 

Skirtingoms filmavimo s� lygoms, naudojami skirtingi kameros jud� jimo b� dai ir (arba) 

�ranga.  

Trikojis  da�niausiai naudojamas: 

�  Panoramavimui  (PAN) – kai siekiama horizontalios �valgos. 
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�  Vertikaliam panoramavimui  (VPAN) – kai siekiama vertikalios �valgos. 

�vair� s b� giai, ve�im � liai  ar laikikliai , tvirtinami prie transporto priemoni� ,  naudojami 

veiksmo sekimui. 

�vair� s b� giai, ve�im� liai ar laikikliai, tvirtinami prie transporto priemoni� , naudojami 

veiksmui sekti, gerv� s – sekti ir nenutr� kstamam monta�ui. Filmuojant iš rankos ar 

pasitelkus mobili� sias judes� stabilizuojan� ias sistemas (angl. Steadycam)  – visais 

išvardytais atvejais. 

Prie kameros judesio b� t�  galima priskirti ir tolinimo bei artinimo (zoom) galimyb� . 

Profesionalai filmuodami ja naudojasi itin retai: kombinuodami su kitais kameros judesiais 

(taip išgaunamas specialus efektas, kei� iantis erdv� ) ar neturint kitos galimyb� s �gyvendinti 

nenutr� kstam�  monta�� .  

B� na ir kit�  atvej� , kai kameros jud� jimo b� dai kombinuojami kartu, ta� iau išgauti 

norim�  rezultat�  pavyksta tik po daugelio treniruo� i�  ir repeticij� . Per�i� r� kite metodini�  

rekomendacij�  diske esan� ias film�  ištraukas Esu Kuba, (re�. Kalatozov,1964) (isp. Soy 

Cuba), �moni �  vaikai (Cuarón, 2006) (angl. The Children of Men)  

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite filmo ištrauk� , nustatykite panaudotus kameros jud� jimo b� dus ir prie�astis. 

 

Kameros jud� jimo problemos ir patarimai kaip to išvengti 
 

Kaip u�siminta anks� iau, netinkamas kameros judesys gali sugadinti vis�  scen� . 

Da�niausiai pasitaiko šios klaidos: 

�  Drebanti ar kartkart� mis sudrebanti kamera – siekiant to išvengti rekomenduojama 

naudoti stabil�  trikoj� su kokybišku filmavimams pritaikytu kameros tvirtinimo 

mechanizmu  

�  Atsirandantys šeš� liai nuo kameros ar operatoriaus –operatoriui netur� t�  u�stoti 

šviesos šaltinio, nukreipto � filmuojam� j� objekt� .  

�  Kamera judinama be tikslo – fiksuojamas judesys turi tikslingai sekti konkret�  objekt�  

arba jud� ti linijomis sudarytomis iš �vairi�  objekt� (o).  

�  U�fiksuojami šviesos šaltiniai – jei tai n� ra specialus u�manymas, patartina vengti 

kreipti kamer�  � juos, nes gali susidaryti peršvietimas, iškraipomos spalvos ir 

kontrastas.  

�  Kardinaliai kei� iama jud� jimo kryptis – jei kamera juda aukštyn �emyn, kair� n dešin� n 

ir pan., susidaro jud� jimo be tikslo �sp� dis. 
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�  Kamera fiksuoja tuš� ius plotus – panašiai kaip ir be tikslo judanti kamera sudaro �sp� d� 

lyg b� t�  „pamestas“ pagrindinis objektas. 

 

„Nu�velgdama“ ar jud� dama aplink objekt� , kamera gali j� išryškinti, atskleisti jo formas ir 

gro�� (tod� l reklamose galime da�nai pasteb� ti š� triuk� ). Ta� iau kuriant film�  patartina tuo 

nepiktnaud�iauti, nes �i� rov�  tur� t�  patraukti ne tik vaizdas, bet ir prasm� . Filmai, kuriuose 

technini�  sprendim�  yra daugiau nei dramaturgini�  aspekt� , atrodo l� kšti ir neverti 

susi�av� jimo. 

  
U�duotis  

Nufilmuokite kelet�  kadr�  su judan� ia kamera. Per�i� r� j�  gautus rezultatus, �vertinkite 

perteikt�  informacij� . Pasvarstykite, kaip kadras atrodyt�  ir k�  „papasakot� “, jei b� t�  

nufilmuotas nejudinant kameros. 

 

!�����"��#����������
���������
 

Garsas filme da�nai yra nepagr�stai nuvertinamas ir jam kokybiškai �rašyti skiriama per 

ma�ai d� mesio. Prastai �rašytas garsas kelia daug nepatogum�  monta�e, nes film�  kurian� iai 

komandai vis tiek norisi kokybiško rezultato, o nepasiruošus filmavimo aikštel� je, monta�o 

stebukl�  tik� tis neverta. Iš ties� , filme garsas atlieka labai svarb�  vaidmen�, o ma�uose 

projektuose kokybiškas garso �rašymas yra ypa�  reikšmingas, nes tik� tina, kad v� liau nebus 

galimybi�  j� patobulinti. Norint kokybiškai �rašyti dialog� , tam reikia skirti daugiausia 

d� mesio, nes tai yra pagrindin�  garsin�  filmo informacija. D� l s� kmingo dialogo �rašymo 

kartais verta netgi perplanuoti scenos filmavim� , nes montuojant redaguoti ar net perrašyti 

dialog�  yra sud� tinga, tenka kviestis aktorius ir film�  pergarsinti (pla� iau apie tai filmo garso 

montavimo skyriuje). Daugelio profesional�  manymu, taip nuken� ia filmo autentiškumas ir 

dramaturgin�  kokyb� , nes pergarsinimas neatspind� s t�  jausm�  ar išgyvenim� , kuriuos 

aktoriai perteik�  filmuodamiesi.  

Tod� l renkantis filmavimo vietas, svarbu atsi�velgti � tai, kok� poveik� jos tur� s garso 

�rašui, ar jos bus tinkamos (ar n� ra aplinkinio triukšmo, sklindan� io iš gatv� s, ar garsas neaidi, 

ar netriukšmauja kokie nors filmavimo vietoje esantys buitiniai prietaisai). Taip pat verta 

atminti, kad kiekvienas kambarys turi savit�  rezonanso da�n�. Rezonansas – kuomet tam tikro 

aukš� io garsas (arba nata) yra girdima �ymiai garsiau nei kitos d� l to, kad atstumas tarp sien�  

yra b� tent toks, kad sustiprint�  nat� ral�  garso vibravim� . Jei rezonavimo gars�  montuojant 
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galima kompensuoti (suma�inus tiksliai toje vietoje esant� garso da�n� su glodintuvo pagalba), 

tai filmuojant �rašytas nepageidaujamas aidas yra did�iausia problema, nes j� sunku pašalinti 

net profesionaliems garso re�isieriams. 

U�duotis  

Apsilankykite keturiose skirtingose patalpose ar erdv� se ir �vertinkite j�  akustines savybes: 

�  ar n� ra didelio aido?  

�  ar nesklinda ryšk� s aplinkos triukšmai? 

�  ar yra galimybi�  suma�inti aplinkos triukšmus? 

�  ar n� ra kitoki�  trukd�i �  garsui �rašyti? 

 

Mikrofonai fiksuoja visus � j� patenkan� ius garsus. O �mogaus d� mesys selektyviai 

krypsta �domesnio garso šaltinio link. Pavyzd�iui, vakar� lyje bendraujant su pašnekovu staiga 

nugirstama fraz�  tolesniame pokalbyje pasirodo �ymiai �domesn� , tad sukoncentruoja vis�  

d� mes� � tol� liau vykstant� pokalb�, nors vardan kult� ringumo „pasiliekama“ kartu su 

pašnekovu. M� s�  s� mon�  arti esant� šaltin� psichologiškai blokuoja tam, kad išgirst�  kas 

kalbama tol� liau. Tok� psichologin� garso suvokim�  galima suformuoti tik monta�o pagalba, 

nes mikrofonai �rašyt�  visus vakar� lio garsus vienodai ir neskirt�  niekam prioriteto. 

Atkreipkite d� mes� � filmo ištrauk�  Trisdešimt du trumpi filmai apie Glenn Gould (re�. 

Girard, 1993) (angl. Thirty Two Short Films about Glenn Gould,  kurioje filmo kalbos 

priemon� mis pavaizduota, kaip �mogus suvokia aplinkos gars� . 

U�duotis  

Atlikite eksperiment�  su �rašymo prietaisu (pavyzd�iui, mobiliuoju telefonu). �rašykite apie 

vien�  minut�  klas� je sklindan� ius garsus. Stenkit� s tai padaryti �vairiose situacijose: pirma, 

kai klas� je vyksta pamoka ir yra tylu; antra, per pertrauk� . �rašydami pasi�ym� kite, � k�  

kreipiamas d� mesys, kaip jis kei� iasi. Perklaus�  �raš� , palyginkite, kokius garsus u�fiksavo 

prietaisas ir kaip jie skiriasi nuo to, k�  gird� jote j� s. 

 

Garso aid� jim� , rezonans� , pašalini�  gars�  trikd�ius šiek tiek ma�ina pakabintos 

gobelenin� s u�uolaidos, patalyn�  ar kita gars�  sugerianti med�iaga (profesionalai naudoja 

specialius akustinius skydus). Ta� iau tokia kambario izoliacija nuo išorin� s aplinkos gali ir 

varginti, nes patalpoje esanti filmavimo komanda, veikian� ios šviesos ar kiti veiksniai greitai 
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ma�ina gero oro s� lygas. Tod� l tarp filmavim�  v� dinkite patalpas ir darykite reguliarias 

pertrauk� les.1 

Nuo turimos filmavimo �rangos priklauso, kaip kokybiškai gal� site �rašyti gars�  

filmuodami. Paprastos buitin� s kameros da�niausiai turi vidinius mikrofonus ir galimyb�  

prijungti išorin� 3,5mm jungties mikrofon� . Vidiniai kameros mikrofonai turi ribotas 

galimybes u�fiksuoti gars� , be to, valdant kamer�  visi prisilietimai prie prietaiso taip pat yra 

�rašomi, nes tiesiogiai yra susieti su mikrofonu. Profesionalios vaizdo kameros da�niausiai 

turi dvi mikrofono jungtis, o jei reikia daugiau garso kanal� , tai yra jungiamas atskiras išorinis 

garso pultas, valdomas garso operatoriaus. Taigi, profesionaliose kamerose galima išgauti 

kelis atskirus kanalus (mikrofonai �rašo gars�  mono re�imu, atkurdami skirtingus šaltinius 

kameros kairiajame ir dešiniajame kanaluose). Paprastai yra naudojami du pagrindiniai 

mikrofon�  tipai: 

a) Meškerinis. Gali b� ti kryptiškai nukreiptas � garso šaltin� (filmavimo aikštel� je 

matytume �mog� , išk� lus� lazd�  su nukreiptu � kalban� ius aktorius mikrofonu). Toks 

mikrofonas yra geras tuo, kad aktoriams leid�ia laisvai jud� ti po filmavimo aikštel� , 

garsas yra u�rašomas kokybiškai, esant reikalui, garso šaltinis (pavyzd�iui, paukš� iai, 

miestas), esantis toli, gali b� ti pakankamai kokybiškai u�fiksuotas. Meškerinis 

mikrofonas puikiai izoliuoja pašalinius aplink j� sklindan� ius garsus (pavyzd�iui, 

buitini�  prietais� , miesto, pastate esan� i�  �moni�  skleid�iamus triukšmus). Tokio 

mikrofono tr� kumai – garso operatorius turi b� ti nuolatos šalia garso šaltinio panašiu 

atstumu, kitaip – nevienodu garsumu ir raiška atkurtas garsas filme bus ne�tikinamas. 

Tod� l jei aktoriai juda po filmavimo aikštel� , garso operatorius turi jud� ti kartu, arba 

bent jau laikyti teleskopine meškere mikrofon�  panašiu atstumu nuo aktori�  galv� . Kai 

kurias scenas yra sud� tinga nufilmuoti naudojant meškerin� mikrofon� , nes garso 

operatorius gali patekti � kadr� . Verta �sid� m� ti, kad nors filmo scenos planai kei� iasi, 

meškerinio mikrofono atstumas netur� t�  keistis, net ir labai smulkiame plane išlikti 

toks pats, koks stambiame (aišku, jei garso operatorius nepatenka � kadr� ). 

b) Prisegamasis mikrofonas (radijo arba laidinis) yra da�nai naudojamas ir vertinamas, 

nes jis suteikia aktoriui jud� jimo laisv� . Prisegto mikrofono u�fiksuotas garsas yra 

sodresnis, nes �rašo metu jis yra ar� iausiai aktoriaus. Pagrindiniai išš� kiai dirbant su 

radijo mikrofonais yra ryšio pastovumas (kartais ryšys gali dingti, deja, tai paaišk� ja 

                                                 
1 Apie filmavimo garso technik�  ir darbo ypatumus galima rasti informacijos internete angl�  kalba 
http://www.equipmentemporium.com. 
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tik montuojant), be to, aktoriui mikrofonas yra prisegtas tam tikra kryptimi, tod� l 

pasukus galv� , yra pras� iau u�fiksuojamas garsas, pasikei� ia jo savyb� s ir monta�e 

gali tekti papluš� ti, m� ginant išsaugoti dialogo garsin� vientisum� . Prisegamieji 

mikrofonai taip pat �rašo aktori�  garsus, sklindan� ius iš k� no (širdies plakim� , kosul�, 

�arnyno veikl� ) bei trikd�ius nuo drabu�i� . Jei aktorius vilki sintetinius drabu�ius, 

susidaro nepageidaujami elektriniai kr� viai, kurie taip pat u�fiksuojami �rašant, o 

stiprios elektros iškrovos gali net ir sugadinti mikrofon� .  

Filmuojant da�nai vienu metu naudojami abiej�  r� ši�  mikrofonai, nes jie vienas kit�  

papildo. Studijose, kur aktoriai b� na pergarsinami, labiau paplit�  yra masyv� s 

kondensatoriniai mikrofonai, nes jie turi geriausias atk� rimo savybes. Ta� iau ši�  mikrofon�  

panaudojimas filmavimo vietose yra labai nepraktiškas, nes jie bijo dr� gm� s, judesio, be to, j�  

�rašymo savyb� s yra geriausios, kai jie stovi priešais aktoriaus veid� , o tai vargiai pavykt�  

filmavimo s� lygomis). 

Tobul� jant šiuolaikin� ms technologijoms verta pasitelkti išradingum� , kuomet reikia 

u�fiksuoti filmo gars� . Jei kameros neturi ger�  mikrofon� , galb� t galima pritaikyti 

�vairiausius nešiojamus grotuv� lius, kurie turi �rašymo galimybes. Kai kurie mobilieji 

telefonai taip pat turi neblogas galimybes fiksuoti gars� . Be to, esama nedidelio dyd�io �vairi�  

�rašymo �rengini� , pavyzd�iui, Zoom, Edirol, Yamaha ir kt. Naudojant tokius �renginius 

filmavimo aikštel� je verta pam� styti, kaip bus sinchronizuojamas garsas montuojant. 

Patogiausias b� das yra paleisti visus prietaisus �rašymo re�imu kartu su filmavimu ir j�  

nepertraukin� ti. Taip radus garsin� ir vaizdin� atitikmens tašk�  montavimo programoje, visas 

�rašas bus sinchronizuotas, o nereikalingas vietas po to galima tiesiog iškirpti visuose vaizdo 

ir garso takuose. Reikalingose vietose tur� site kelet�  variant� , kok� gars�  (ar j�  samplaik� ) 

geriausia pasirinkti. Kitas b� das – jei vaizdo ir garso �rašai stabdomi, prad� jus nauj�  �raš� , 

pliaukštel� ti delnais. Kino studijos tam naudoja specialias lentas (pliaukšes). V� liau pagal 

šiuos pliaukštel� jimus galima lengviau sinchronizuoti gars� , �rašyt�  � kamer�  ir � �rašymo 

�rengin�. 


�����
�� ���������������������
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Technine prasme filmo monta�as – tai vieno kadro jungimas su kitu. Pats montavimas gali 

b� ti �vardijamas kaip nufilmuotos med�iagos suskaitmeninimas (perk� limas iš vaizdo 

kameros � kompiuter�), per�i� r� jimas, atrinktos med�iagos sujungimas ir sujungimas.  
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�ymus film �  k� r� jas Sergejus Eisenšteinas (angl. Sergej Eisenstein) teig� , kad visa filmo 

istorija yra papasakojama monta�o d� ka. Iš esm� s, filmas yra A kadro jungimas su B ir 

santyki�  tarp j�  suformavimas. Jei pamatysime, kad kadre A mergait�  �i � ri � kamer� , o kadre 

B rodysime led�  kiosk�  arba kapines, arba gr� sming�  vyr� , visais šiais atvejais �i� rovas 

skirtingai interpretuos, kaip mergait�  kadre A jau� iasi (Kulešovo efektas).  

 

U�duotis  

Atkreipkite d� mes� � m� gstamo filmo monta�� . Pasteb� kite, kaip filmo k� r� jai jungdami 

skirtingus kadrus pabr� � �  filmo dramaturgij� . 

 

Monta�as yra m� s�  pasakojamos istorijos seka. Jis gali b� ti nuoseklus, kaip istorija vyko, 

paralelinis (keli�  �vyki�  sekos), išskaidytas (norint pasiekti dramaturgin� efekt� , �vykiai 

pateikiami ne chronologiškai, bet eklektiškai). Monta�as veikia tuomet, kai jis yra 

nepastebimas, „nat� ralus“. �ymus montuotojas ir garso re�isierius Valteris Mar� as (angl. 

Walter Murch) yra atrad� s, kad �mogus mirksi akimis ne tod� l, kad nori suvilgyti aki�  

pavirši� , bet tod� l, kad jam tokiu b� du yra lengviau �sisavinti vaizdin� s informacijos antpl� d� 

� smegenis. Pavyzd�iui, kai �mogus stebi vien�  tašk�  ir ka�kas patraukia jo d� mes� kitur, 

nukreipdamas �vilgsn� � nauj�  d� mesio objekt� , �mogus mirkteli. Tokiu b� du, kaip teigia 

Valteris Mar� as, �mogus „montuoja“ net �prastose gyvenimo situacijose, jungdamas atskirus 

vaizdus � visum� . Viena iš Valtero Mur� o darbo s� km� s prie�as� i�  (jis yra laim� j� s net tris 

„Oskarus“ u� monta�� ) yra tai, kad montuodamas filmus jis stengiasi pritaikyti nat� ral�  

�mogaus savyb� ms informacijos supratimo ritm� : kaip �i � rovas pradeda skaityti ekrane 

matom�  informacij� , kiek laiko vidutiniškai jam reikia suvokti tai, k�  mato, ir kada bei kokiu 

ritmu tur� t�  keistis kiti kadrai. 

 

U�duotis  

Apib� dinkite ir palyginkite vaizdin� s med�iagos monta�� , pasirinkdami 2-4 pavyzd�ius iš 

skirtingo �anro ar stiliaus film� , TV laid� , reklam�  ir pan.  

 

Monta�o organizavimas 

 

Pirmiausia perk� lus vaizdo med�iag�  � kompiuter�, patartina j�  susisteminti. Vis�  

med�iag�  reik� t�  suskirstyti pagal scenas, o j�  per�i� r� jus iškart susi�ym� ti, kuri med�iaga 

tinkama montavimui, o kuri – ne. Tai padeda grei� iau apsispr� sti, kuriuos kadrus naudoti 

monta�e. 
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Montuojant vaizdin�  med�iag� , kyla klausimas, kada geriausia kirpti kadr� . Atrodo, kad 

„sukarpyti“ vaizdin�  med�iag�  yra lengvas darbas, ta� iau kad istorija tur� t�  prasm� , reikia j�  

sud� lioti logiškai. Montuojant reikia atsiremti � pagrindin�  filmo id� j� , koki�  istorij�  filmo 

k� r� jas nori papasakoti. Tur� damas aiški�  vizij � , jis atitinkamai gali d� lioti ir vaizdin�  

med�iag� , t. y. kieno akimis istorija yra pasakojama, kiek informacijos apie filme vykstan� ius 

�vykius �ino �i � rovas, o kiek filmo veik� jai. Montuojant galima pasiekti daug technini�  

efekt� , kurie sukelt�  �i � rovui norim�  dramatin�  �tamp� , intriguot� , kas nutiks filmo veik� jams 

(pavyzd�iui, kaitaliojant va�iuojan� io traukinio ir b� gan� io gele�inkelio b� giais ma�o vaiko 

vaizdus, �i� rovui kils �tamp�  ir sp� lion� s, kas galiausiai atsitiks).  

 

U�duotis  

Sud� liokite savo film�  pagal numatyt�  scenarij� . Pam� ginkite paaiškinti, kas nutikt� , jei 

filme scenos b� t�  sukeistos vietomis, jei scenos �vykiai b� t�  sud� lioti kita tvarka, jei �vykiai 

b� t�  sutrumpinti arba praleisti? 

 

Pagrindin� s montavimo taisykl� s 
 

Filmo monta�as, kaip ir kiti menai, viena vertus, remiasi tam tikromis taisykl� mis ir 

normomis, kita vertus, menininkai neretai �prastus montavimo sprendimus kei� ia menin� mis 

paieškomis ir eksperimentavimu. Visi eksperimentai yra sveikintini ir leid�ia tobul� ti kino 

estetikai. Visgi daugiau kaip šimt�  met�  turinti kino k� rimo patirtis atskleid�  tam tikras 

normas, kurios padeda suprasti, kaip �i� rovas suvokia ekrane vykstan� ius veiksmus.  Tai 

leid�ia filmo k� r� jams pasiekti geresni�  rezultat� . 

 
Scenos pristatymas 
 

Klasikiniame monta�e, kuris tapo ypa�  populiarus tiek rus� , tiek amerikie� i�  pokario kine 

(po 1945 m.) scena iš prad�i�  yra pristatoma bendru planu, o pats veiksmas montuojant scen�  

yra d� liojamas taip, kad pagrindinis veik� jas (neb� tinai filmo, bet konkre� ios scenos) b� t�  

rodomas ilgiausiai. Pristatant scen�  bendru planu ir atliekant po to kirpim� , stengiamasi 

išlaikyti aišk�  persona��  tarpusavio santyk� ir, nepa�eid�iant 180 laipsni�  taisykl� s, toliau 

„lipdyti“ vaizd�  sek�  pagal norim�  dramaturgij� . Tam gali b� ti pasitelkti stamb� s planai, 

�terpiamieji  kadrai ir dengiamieji kadrai, ta� iau klasikiniame monta�e stengiamasi kartas 

nuo karto sugr��ti prie bendro ar vidutinio plano, kad �i� rovas nepasimest�  veiksme. 

Atsiradus ir tobul� jant televizijai, keit� si ir monta�o principas. Muzikiniai klipai bei 

skaitmenin� s technologijos greitino monta�o kadr�  kait� , kuri tetrukdavo dvi sekundes 
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(lyginant su vidutiniškai 8 ar net 15 sekund�i�  ankstesniuose filmuose). Da�nai greitas 

monta�as kreipia d� mes� � detales, rodomas stambiu planu, kurios suteikia ne informacij� , bet 

perteikia tam tikr�  emocin�  asociacij� . Veiksmo filmuose greitas monta�as, kaitaliojamas su 

staigiais sul� tinimais tapo populiaria menine išraiška, nes perteikia psichologinius �mogaus 

išgyvenimus, atsid� rus panašiose gyvenime situacijose (�vykus avarijai, jau� iamas �vyki�  

sul� t� jimas, muštyni�  metu matomos �vyki�  detal� s ir staigi veiksm�  seka ir t. t.).  

Toks su �mogaus išgyvenimais ir potyriais susietas monta�as yra sveikintinas, reikia tik 

neu�miršti, kad �i� rovas, stebintis film� , visgi n� ra tiek susipa�in� s su filmo istorija, kaip tos 

istorijos k� r� jas, tod� l b� tina yra suteikti reikaling�  kontekstin�  informacij� , supa�indinti 

�i � rov�  su filmo aplinka, kur jis yra, kokie b� tent veik� jai veikia, ir nesitik� ti, kad viskas bus 

savaime suprantama ir priimtina. Tod� l šiuolaikiniuose filmuose yra apgalvotai derinimi visi 

kadrai, filmai juos kuriant rodomi bandomajai auditorijai ir analizuojama, ar yra pasiektas 

norimas poveikis, ar gerai perteikta filmo id� ja.  

 

U�duotis  

Pagal prieduose pateikt�  scenos montavimo pavyzd�, sud� liokite labiausiai tinkant� 

dramaturgin� sprendim�  savo filmo scenai. Atkreipkite d� mes�, kaip kei� iasi dramaturgin�  

scenos reikšm� , jei pasirenkami skirtingos trukm� s kadrai. 

 
Persona�o pozicionavimas ir �vilgsio trajektorija 
 

Tai, kokiu kampu ir iš kurios pus� s matysis veik� jas, nulems kadro  prasm� . Prieduose  

yra pateikti pavyzd�iai, paaiškinantys persona�o pozicionavimo kadre svarb� .  

Kai �i � rovas stebi persona��  trij �  ketvir� i�  kampu, �sitraukimas yra didesnis, nei  stebint 

j� iš profilio. Jei rodomas persona�o veidas labai stambiu planu – pasiekiamas maksimalus 

persona�o poveikis �i� rovui.    

Monta�o prasme, persona�o k� no ir (arba) galvos pasisukimo kampas ir �vilgsnio 

trajektorija yra ypa�  svarb� s, nes iš eil� s jungiant kadrus su skirtingais persona�ais galima 

sukurti vis kitoki�  prasm� . Pavyzd�iui, jei pirmojo persona�o k� nas ar galva �i� rovo at�vilgiu 

yra pasisuk� s � dešin� , o sekan� iame kadre antrasis veik� jas rodomas kair� je, susidaro �sp� dis, 

kad pirmasis tarsi vengia antrojo, nes yra nusisukes nuo jo.   

Aktoriaus �vilgsnio nukreipimas perteikia atskir�  prasm� . Pavyzd�iui, � virš�  nukreiptas 

�vilgsnis asocijuojasi su pagarba, susi�av� jimu, tiesiogine reikšme „�vilgsniu � dang� “, tad 

toki�  prasm�  monta�as perteiks po to filme pasirodan� iam reiškiniui ar persona�ui. Ir 

atvirkš� iai, jei aki�  �vilgsnis yra nuleistas (santykyje su �i� rovu), persona�as yra 
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u�sisklend� s, išgyvena vidinius jausmus (pavyzdys priede). �vilgsnio trajektorijos reikšm�  

dramaturgijai).  

 

U�duotis 

Be garso pa�i� r� kite filmo ištrauk� , kurioje nufilmuotas dialogas. �vardykite veik� j�  

emocines b� senas, pam� ginkite nusp� ti, apie k�  jie šneka. Per�i� r� kite ištrauk�  darsyk su 

garsu ir patikrinkite, ar teisingai pavyko suprasti esm� .  

 
 
Persona��  reakcij�  perteikimas monta�e 
 

Dramaturgiškai filmo persona�ai savo veiksmais sukuria konflikt� , kuris vienaip ar kitaip 

išsisprend�ia. Tai suteikia k� riniui menin�  esm� . Filmai yra regimasis menas ir montavimo 

etape re�isierius, padedamas montuotojo perteikia ne tik istorijos dramaturgin�  t� km� , ta� iau 

monta�o pagalba savitai �i� rovui papasakoja istorij� . Ta pati istorija filme gali b� ti 

papasakota skirtingais aspektais, vien d� l to, kaip ji bus pateikta monta�e.  

Filmo persona�ai kuriami rodant j�  veiksmus ir emocijas, kai jie veikia filmo aplinkoje, ar 

b� na priešpastatyti vykstant konfliktui. Re�isierius, naudodamas persona�o emocin�  išraišk� , 

siun� ia tam tikra �ini�  �i � rovui. Norint atskleisti, k�  jau� ia pagrindinis filmo veik� jas, 

neb� tina rodyti vien tik jo emocines reakcijas � filme vykstan� ius veiksmus. Aplinkini�  

veik� j�  reakcijos puikiai perteikia emocin� kr� v�, o �i � rovas susitapatina su t�  veik� j�  

emocijomis. Montavimu metu,  ši�  reakcij�  trukm�  galima valdyti iki smulkmeniškumo. 

Patyr�  montuotojai ir re�isieriai skai� iuoja tas trukmes sekund� s dalimis (angl. frames), nes 

vienoks ar kitoks pasirinkimas �i� rovui perteiks skirting�  informacij� .  

 
U�duotis  

Atkreipkite d� mes�, kaip televizijos serialuose yra parodomos veik� j�  reakcijos, kaip veik� j�  

veiksmus ar dialog�  emociškai „�vertina“ kiti persona�ai. Kok� poveik� veik� j�  veiksmams 

turi skirtingo pob� d�io „ �vertinimas“ (pvz., nuostaba arba juokas)? 

 
Sklandus regiamosios med�iagos montavimas 
 

�i � rovas greitai sugeba �sisavinti kadre pateikt�  informacij� , ypa�  jei tai yra kovos scenos 

ar vaizdai, suteikiantys adrenalino (pavyzd�iui, lenktyn� s, gaudyn� s, muštyn� s ir t. t.). Tai 

viena iš prie�as� i� , kod� l veiksmo filmuose yra da�niau taikomas greitas monta�as.  

Technine prasme montuojant svarbu numatyti, nuo kur �i � rovas pradeda skaityti kadro 

informacij� , kurlink veda jo d� mesys, ir kokiu svarbiausiu informacijos elementu prasideda 
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kitas kadras. Priede parodyta, kaip vienas objektas, pavyzd�iui, �vaig�d�  (arba automobilis), 

juda iš kadro kair� s � dešin�  ir tolsta nuo �i� rovo. Kitame kadre, pagrindinis kompozicinis 

elementas, ovalas (arba �mogaus veidas) yra dešiniame kampe (ten, kur buvo �i� rovo 

�vilgsnis praeitame kadre). Tokiu b� du yra siekiama tolygaus monta�o, kad �mogaus akis 

„nešokin� t� “ po ekran� . Ger�  monta��  galima sukurti tik tuomet, kai filmavimui buvo 

ruoštasi su kadruote. Filmavimo aikštel� je reikia b� ti kaip galima labiau pasiruošusiam ir 

susiplanavusiam laik� , nes improvizacijoms ir ieškojimams dramin� ms (meniniams) 

projektams da�niausiai n� ra nei laiko, nei ištekli� .  

 

U�duotis  

Pasi�i� r� kite Terrence‘o Malicko filmo „Naujasis pasaulis“ (2005) (angl. The New World) 

prad�i� , ar pasirinkto kito filmo ištrauk� . Atkreipkite d� mes�, kaip jungiami filme kadrai. 

Paanalizuokite, kokie filmo paruošiamieji darbai (aktori�  vaidyba ir mizanscena, 

operatoriaus darbas) garantavo s� kming�  monta�� . 

 

Jungiant kadrus, �prasta montavimo taisykl�  yra kirpti vos veiksmui prasid� jus. 

Pavyzd�iui, mes norime parodyti kambar� iš keli�  pusi� . Kambaryje yra Petras, kuris 

s� d� damas ant sofos �i� ri televizori� . Jei Petras nejuda, tiesiog stebi televizori� , tai logiška 

montavimo seka b� t�  parodyti, k�  b� tent Petras mato televizoriuje. Jei kadre niekas nejuda, 

tai n� ra prasm� s „atlikti“ kirpim�  ir rodyti Petr�  iš kitos pus� s. Ta� iau jei Petras pakelt�  rank�  

ir perjungt�  kanal� , tuomet atsirast�  vaizde veiksmas, kai b� t�  galima kirpti. Kirpimas 

da�niausiai pasiteisina, kai atliekamas prasid� jus veiksmui, (1/3 viso veiksmo), o kitus 2/3 

paliekant naujam kadrui. Kitaip tariant, Petrui kilstelint rank� , atliekamas vaizdo kirpimas, ir 

didesn�  dalis veiksmo vyksta jau naujame kadre. 

Montuojant, kaip ir filmuojant, svarbu yra laikytis 180 laipsni�  ir 30 laipsni�  taisykli� .  

180 laipsni�  taisykl�  nurodo, kad tarp dviej�  objekt�  ar objekto ir �i� rovo yra tarsi 

nubr� �iama linija, kurios �i� rovui nevalia „per�engti“.  Ši taisykl�  gali b� ti siejama su teatru, 

kuomet �i� rovas stebi scen�  visuomet iš vieno taško. Filme ši linija, be abejo, kinta, ta� iau jos 

kitimas turi b� ti u�fiksuotas palaipsniui ir motyvuotai. Tai atsitinka, kai scenoje esantys 

veik� jai fiziškai pajud� jo. Jei rodome, kaip persona�as vyksta iš Kauno � Jonišk�, geriausia 

parodyti, kaip jis visuose kadruose juda, pavyzd�iui, iš kair� s � dešin� . Parod�ius viename 

kadre atvirkš� iai, gali susidaryti �sp� dis, kad jis ka�k�  pamiršo ir gr��ta atgal. Tam, kad to 

ne�vykt� , galima �terpti kadr� , kuriame  jud� jimas iš kair� s � dešin�  pakei� iamas persona�o 

jud� jimo link arba nuo kameros. Taip yra u�fiksuojama nauja scenos linija, kuri leist�  kitame 



36 
 

kadre v� l pasirinkti nauj� j�  scenos linij� , kuri gali b� ti tiek iš dešin� s � kair� , tiek iš kair� s � 

dešin� .  

Šiuolaikiniame monta�e 180 laipsni�  taisykl�  n� ra b� tinyb� , ta� iau tik tuo atveju, jei 

filmo k� r� jai yra �sitikin� , kad �i� rovui monta�as nesuteiks painiavos. 

30 laipsni�  taisykl�  yra skirta tam, kad �i� rovo neerzint�  nepagr�sti vaizdo kirpimai. Buvo 

pasteb� ta, jei kadro kampas tuo pa� iu planu (pavyzd�iui, bendru planu, pristatan� iu scen�  

kambaryje) nepasikei� ia daugiau nei 30 laipsni� , tuomet toks kirpimas neturi prasm� s.  

 Jei nepavyksta skland�iai sujungti dviej�  kadr� , galima pasitelkti �terptinius (angl. 

literat� roje insert) ir dengian� ius (angl. cut-away) kadrus. �terptinis kadras yra tas, kuriame 

mes parodome koki�  nors detal�  iš prieš tai buvusio bendro ar vidutinio plano. Pavyzd�iui, 

matome, kaip kambaryje Petras �i� ri televizori� , maigo nuotolin� valdymo pultel�. Atliekant 

kirpim� , rodome stambiu planu valdymo pultel� – tai yra �terptinis kadras. Jei kirpimas b� t�  � 

u� lango ant med�io tupin� ias varnas, o j�  nebuvo matyti prieš tai esan� iame bendrame plane, 

tad šis planas yra vadinamas dengimu.  

 
U�duotis  

Atkreipkite d� mes�, kaip yra naudojami �terptiniai ir dengiamieji kadrai. Tai geriausiai matyti 

per �ini�  programas, kai d� l interviu redagavimo lengviau yra „u�d� ti“ dengim�  ir rodyti 

papildomus vaizdus.  

Išnagrin� kite savo filmo scenarij�  ir kiekvienai scenai pasi�ym� kite po kelet�  galim�   

dengian� i�  ir �terptini�  kadr� . Tai gali b� ti labai naudinga, siekiant išt� sti scen�  trukm� , 

maskuoti blog�  aktori�  vaidyb�  ar šalinti techninius nesklandumus, patirtus filmuojant. 

 

Filmuojant yra pravartu scenarijuje pasi�ym� ti, kokiais planais buvo scenos nufilmuotos. 

Tai yra nesunku padaryti pa� iame scenarijuje, nubr� �iant linij � , nuo kurios scenarijaus vietos 

iki kurios yra nufilmuota, kokiu planu ir kaip re�isierius vertina š� dubl� (pavyzdys pateiktas 

prieduose). Tai pad� s lengviau organizuoti montavim�  ir sutaupys laiko, nes nereik� s 

papildomai per�i� r� ti med�iagos.  

Profesionalai nerekomenduoja naudoti siu�eto intarp�  kurie simbolizuot�  nuk� lim�  � 

praeit� (angl. flashback), svajones ar sapnus, nes tokio pob� d�io intervencija � nuosekli�  

istorij�  vienaip ar kitaip trikdo �i� rov�  ir nukreipia jo d� mes� nuo pagrindin� s minties. Be 

abejo, tie patys kino profesionalai naudoja šias technikas, ta� iau labai svarbu tai 

dramaturgiškai pagr�sti. Technine prasme, monta�e verta pam� styti, ar nevert� t�  tokius 

staigius pasikeitimus (kuomet kei� iasi veik� j�  laikas ir erdv� ) pakeisti kitomis priemon� mis. 
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Jei tokie nuk� limai � praeit�, o kartais ir ateit� yra neišvengiami, jie perteikiami nespalvotai, 

pakei� iamas garsas, monta�o tempas ir ritmas – tokiu b� du jie tampa priimtinesni �i� rovui.  

 

Praktiniai montavimo aspektai 
 

Jei filmuojamas projektas yra pakankamai didelis (pavyzd�iui, nufilmuota 3–5 valandos 

neapdorotos med�iagos), b� tina ši�  med�iag�  susisteminti montavimo programoje pagal 

scenas ar vietas. Sistemos �vedimas iš prad�i�  šiek tiek u�trunka, ta� iau labai pasitarnauja 

v� lesniame darbe, kuomet reikia surasti norim�  med�iag�  ar atlikti pakeitimus. Susisteminta 

med�iaga montavimo programoje gali b� ti sud� liota � atskirus aplankus (angl. folder), 

kiekvienas svarbus filmo elementas (pavyzd�iui, naudojama papildoma grafika ar muzika) 

turi taip pat tur� ti savo viet� , kad b� t�  lengvai ir greitai surandami. 

Susisteminus med�iag� , pradedama montuoti, atsi�velgiant � filmo scenarij� . Iš prad�i�  

yra svarbu sud� lioti scen�  ir �sitikinti, kad kuriant film�  numatytas veiksmas veikia ir 

monta�e. Nesistenkite prad�ioje pernelyg nudailinti monta�o, ver� iau sukurkite scenos (ar 

filmo) monta�o „griau� ius“. Galite pasi�ym� ti, kokie yra pagrindiniai tr� kumai scenoje, kurie 

gali b� ti susieti ir su techniniais nesklandumais, ir su prasta vaidyba, ir su blogu kameros 

darbu.  

Sud� liojus pirm� j�  monta�o versij�  (grub� j� monta�� ), grei� iausiai pasteb� site, kad filmo 

trukm�  yra ilgesn�  nei planuota. Nesijaudinkite, nes tai yra normalus reiškinys. Per�i� r� j�  iš 

naujo vis�  film�  (sud� jus kartu scenas), pam� ginkite kritiškai �vertinti, k�  reikia sutrumpinti, 

pakeisti, prapl� sti, o gal atsisakyti.  

�gijus montavimo patirties, galima išspr� sti nema�ai su nufilmuota med�iaga susijusi�  

problem� . Da�niausiai pasitaikan� ios yra pateiktos  prieduose. 

!���������������������������
 

Garsas filme turi ypating�  reikšm� , kuris re�isieriaus Davido Lyncho teigimu perteikia 

50%, 70%, o kartais ir 100% scenos prasm� s. Filmo k� r� jai pripa��sta, kad jei �i� rovas dar 

gali toleruoti nekokybišk�  vaizd� , tai prastas garsas gali fatališkai sugadinti filmo rezultat� . 

Taip yra grei� iausiai d� l to, kad �mogus gyvenime �ymiai pras� iau toleruoja garsin�, nei 

regim� j� triukšm� .  

Filmo garsas ne tik leid�ia apjungti visus scenos kadrus � vientis�  erdv� , bet puikiai 

sugeba dramaturgiškai sukurti reikiam�  atmosfer� . Kine iš esm� s visi garsai yra skirstomi � du 

tipus pagal savo kilm� : kadrinius garsus (juos girdi filmo persona�ai, pvz., gatv�  u� lango, 
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pasigirstanti sirena, š� vis ir pan.) ir u�kadrinius garsus (garsus, kuriuos girdi �i � rovas, bet 

apie j�  buvim�  filmo veik� jai nenutuokia, pavyzd�iui u�kadrinis balsas, filmo muzika).2  

Visa garsin�  med�iaga filme yra skirstoma � tris pagrindines grupes: 

�  Dialogas (paprastai pati svarbiausia ir ryškiausia garsin�  filmo informacija). 

�  Garsiniai efektai (aktori�  skleid�iami garsai, pavyzd�iui, �ingsniai, prisilietimai prie 

objekt�  bei aplinkos skleid�iami triukšmai). 

�  Muzika (da�niausiai naudojama u�kadrin�  muzika). 

 
U�duotis  

Pasirinkite vien�  filmo scen�  ir nubrai�ykite schem� , kokius garsus girdite, sugrupuokite 

juos � kadrinius ir u�kadrinius garsus. 

 
Montuojant filmo gars� , verta prisiminti „2 viet�  automobilio“ taisykl� . Filmo k� r� jai yra 

pasteb� j� , kad �i� rovas geriausiai �sisavina informacij� , kai vienu metu vyrauja ne daugiau 

nei 2 gars�  grup� s (dvi vietos automobilyje). Pavyzd�iui, skambant intensyviai muzikai, 

nerekomenduojamas dialogas, nes šie du garsiniai elementai var�ysis d� l �i � rovo d� mesio. 

Esant intensyviems garsiniams efektams ir dialogui, muzikai praktiškai „nebelieka“ garsin� s 

erdv� s. Taigi pagal gars�  prioritet� , montavimo programoje �prastai garso takeliai yra 

suskirstomi šia tvarka: 

1) Dialogas (gali tur� ti kelis takelius, jei šiems reikalingi skirtingi apdorojimo 

parametrai) 

2) Garsiniai efektai (vienas ar keli takeliai, kurie naudojami kaip kadriniai garsai) 

3) Garsiniai efektai 2 (kitoje takeli�  grup� je gali b� ti išskirti u�kadriniai garsai) 

4) Muzika (filmui pritaikyta ar sukurta muzika). 

Montavimo etape da�niausiai išryšk� ja filmavimo metu padarytos klaidos ar neatitikimai. 

Neretai �rašytas pagrindini�  veik� j�  dialogas b� na su trikd�iais (pvz. aktorius tuo metu jud� jo 

ir nukrypo nuo mikrofono, arba pritaisytas mikrofonas su� e�� jo ir �siraš�  trikd�iai). Kartais 

trikd�iai b � na objektyv� s, pavyzd�iui, scen�  nufilmavus girdisi skrendantis l� ktuvas, kuris 

filmui yra visiškai nereikalingas. Tokiu b� du filmo k� r� jai pasiry�ta pergarsinti veik� j�  

dialog�  studijoje ir išvengti ši�  išvardint�  problem� . Pergarsinimas yra sud� tingas procesas, ir 

net profesionaliems aktoriams neretai b� na sunku tai padaryti �tikinamai. Visgi tiek Holivudo, 

                                                 
2 Literat� roje ar šaltiniuose angl�  kalba šie garsai yra skirstomi � diegetic (kadriniai) ir non-diegetic 
(u�kadriniai). 
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tiek rus�  kine pergarsinimas yra pla� iai naudojamas, nes montavimo metu leid�ia valdyti 

gars�  santyk� (dialog� , garsini�  efekt� ) iki smulkmeniškumo3. 

 

U�duotis  

Siekdami išmokti dirbti su garsu montavimo programose, paimkite �inomo filmo scen�  ir 

pam� ginkite sukurti jai visiškai nauj�  gars�  (tiek dialog� , tiek kadrinius, u�kadrinius garsus, 

pritaikykite, jei reikia, muzik� ). D� l �domumo galite laisvai interpretuoti, k�  šneka veik� jai, 

pritaikyti �vairiausi�  garsin� kontekst�  (pavyzd�iui, u� lango girdisi karas arba intensyv� s 

miesto garsai). Atkreipkite d� mes�, kaip vienas ar kitas garsini�  element�  išryškinimas 

visiškai pakei� ia scenos prasm� . 

 

Scenos garsinis jungimas naudojamas tam, kad montuojant kei� iami kadrai (vien�  ar kit�  

veik� j�  akcentavimas) netrikdyt�  �i � rovo d� mesio. Filmo k� r� jai pasteb� jo, kad 

psichoakustiškai �i� rovo „vieta“ scenoje nesikei� ia, tod� l pasirinktas scenos garsinis 

kontekstas taip pat tur� t�  išlikti pastovus, ne�i� rint to, kad realiai esant toje aplinkoje ir 

kei� iant pozicijas kartu su kamera, garsas atitinkamai taip pat kist� . Tam pasiekti da�niausiai 

garsiniuose efektuose esantys u�kadriniai garsai (pavyzd�iui, kambario tyla, kuri�  taip pat 

reikia �rašyti filmuojant, kad po to b� t�  galima panaudoti montuojant, t. y. jungiant skirtingas 

garsines aplinkas), išlieka pastov� s, o dialogai ir kiti garsai atitinkamai su monta�o „kirpimu“ 

kei� iasi minimaliai.  

Montuojant filmo gars� , reikia vengti atvej� , kuomet keli (ar visi) garsai prasideda arba 

baigiasi vienu metu, ypa�  kartu su vaizdu, nes jie atkreipia nereikaling�  d� mes� � pat� monta��  

(filmo k� r� jai stengiasi, kad �i� rovas �sitraukt�  � filmo pasakojim� , o ne kreipt�  d� mes� � 

techninius dalykus).  

Filme naudojamas garsas gali b� ti puikia priemone perteikti papildom�  su istorij�  susiet�  

informacij� . Pavyzd�iui, vizualiai yra sud� tinga parodyti, kad veik� jai yra prie j� ros, mieste, 

kare ar apsupti daug �moni�  minioje. Su garso pagalba, naudojant u�kadrinius garsus, tok� 

kontekst�  galima nesunkiai sukurti. Be to, filmo garsas turi atspind� ti, kas vyksta ekrane, 

ta� iau neturi paryškinti, k�  ir taip puikiai �i� rovas mato. Ši taisykl�  da�nai taikoma, naudojant 

filme muzik� . Jei persona�as verkia, n� ra b� tina d� ti tiesiog li� dn�  muzik� , nes jo li� desys ir 

taip yra gerai matomas. Vietoj to, gars�  pagalba arba turin� ia kontekstin�  prasm�  muzika 

galima atskleisti veik� jo li � desio prie�ast� (prisiminimai iš vaikyst� s, artimo �mogaus netektis 

                                                 
3 Pla� iau apie pergarsinim�  galima surasti �vairiuose internetiniuose šaltiniuose angl�  kalba (ieškoti ADR – 
Automated Dialogue Replacement).  
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ir panašiai). Filme skambanti muzika suteikia pagrindin� emocin� kontekst�  ir prasm� , leid�ia 

geriau atskleisti vidinius veik� j�  išgyvenimus ir jausmus.  

 

U�duotis  

Montavimo programoje pasirinkite savo filmo scen�  ir atlikite eksperiment� , kaip scenos 

prasm�  ir vykstan� ius �vykius kei� ia skambanti muzika. Atkreipkite d� mes� ne vien � tai, 

koki�  nuotaik�  suteikia muzika, bet kaip tam tikras stilistinis pasirinkimas (d�iazas, rokas, 

klasikin�  muzika ar kita) kei� ia filmo kontekst�  ir prasm� . 

 

Jei ketinate savo film�  pristatyti festivaliuose, si� sti konkursams ar rodyti viešai, verta iš 

anksto pagalvoti apie teisi�  � k� rin� �gijim� . Šiuo atveju tai labiausiai susij�  su filme 

skamban� ia muzika. Pagal �statymus, jei neturite autori�  raštiško leidimo, negalima naudoti 

filme j�  muzikos, tad montuojant film�  reikia  vengti komercini�  dain� , o muzikos klausimus 

spr� sti galb� t pasitelkiant kolegas mokykloje ir �rašant savo garso takel�, nuo ko filmo kokyb�  

tik praturt� s.  

Verta atminti, kad pagrindin�  garsin�  informacija filme visuomet išliks dialogas ar 

tekstin�  informacija (u�kadrinis balsas). Balsui „tarnauja“ visa kita garsin�  informacija, o 

kartais pagal tai derinamas ir filmo vaizdas. 
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Antrajame etape tur� t�  b� ti mokoma t�  dalyk� , kurie leist�  dar tiksliau ir išraiškingiau 

perteikti istorij� , dar estetiškiau u�fiksuoti vaizd�  bei abu šiuos elementus suderinti. Šiame 

etape akcentuojamas komandinis darbas, kuris tur� t�  b� ti sustyguotas taip, kad kiekvienas jos 

narys aktyviai dalyvaudamas procese ne tik paspartint�  filmo k� rim� , bet sukurt�  prid� tin�  

vert� .  

Patartina, kad kiekvienas mokinys tur� t�  galimyb�  išbandyti visus komandos nari�  

„vaidmenis“, t. y. pab� ti scenaristu, re�isieriumi, operatoriumi ir t.t. Tokiu b� du jis geriau 

suvoks subordinacijos reikšm�  bei ugdys tolerantiškum�  kitiems komandos nariams. 

S� kmingiausia tokios vizijos �gyvendinimo formul�  – kiekvienam sukurti po scenarij�  ir 

rotacijos ar burt�  keliu keistis komandomis ir funkcijomis. Pavyzd�iui, Mantas yra Migl� s 

(re�isier� s) scenaristas, o Migl�  – Mortos (re�isier� s) operator� . 

Esant tokiam u�imtumui, planavimas yra b� tinas, o tai dar viena kompetencija, kurios 

galima �gyti film�  k� rimo pamok�  metu.  


����
�����������������������������������
 

Per�velg�  didelio biud�eto film�  titrus pamatysite, kad prie j�  dirbo keli šimtai �moni� . 

Tai parodo, kad toki�  film�  pastatymas yra sud� tingas dalykas, ta� iau ma�o projekto 

�gyvendinimui tikrai nereikia tiek daug dirban� io personalo. Visiems filmams reikalingi šie 

pagrindiniai dalykai – kamera, garsas ir pats k� r� jas. Galimas atvejis, kad vis�  film�  padarys 

vienas �mogus, ta� iau tai yra reta, nes visgi geriausi�  rezultat�  pavyksta pasiekti dirbant 

komandoje. Praktikoje pasteb� ta, kad ma�iems projektams reikalingi šie komandos nariai, 

kurie atlieka tokias funkcijas: 

Re�isierius yra k� rybin� s filmo dalies �gyvendinimo vadovas. Jis privalo parinkti 

tinkamus filmo kalbos elementus istorijos papasakojimui. Išmanydamas dramaturgij� , 

re�isierius turi taip sudaryti filmo kadruot� , kad ji b� t�  paveiki. Kitas svarbus aspektas - 

re�isieriaus darbas su aktoriais, nes jis yra tiltas tarp aktori�  ir filmo fiksavimo proceso, tarsi  

aktori�  vadovas, vedlys. Filmo dramaturgin�  bus linija �ymiai geresn� , jei re�isierius skirs 

did�iausi�  d� mes� šiems dalykams, o ne kadro kompozicijai ir apšvietimui, kuri�  niuansus 

labiau reik� t�  patik� ti operatoriui. Dokumentiniuose filmuose re�isierius taip pat did�iausi�  

d� mes� skiria pašnekovams, reikalingos informacijos iš j�  gavimui, o ne techniniams 

nufilmavimo dalykais. Svarbu, kad re�isierius ma�oje scenoje ar interviu visada jaust�  visos 
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istorijos pulsacij� , ir kaip ši ma�a dalel�  �silies � vis�  film� . Tai tarsi projekto strategas, tod� l 

jam ir nepatartina pernelyg daug �sitraukti � konkre� ios scenos smulkius techninius niuansus.  

Operatorius film�  fiksuoja kamera, ta� iau jo funkcijos yra platesn� s nei tik pats 

filmavimas. Jis dalyvauja filmo k� rimo procese, dirbdamas kartu su re�isieriumi prie 

kadruot� s, turi b� ti susipa�in� s su lokacijomis, �vertinti j�  tinkamum�  filmavimams, teikti 

patarimus d� l kadro kompozicijos. Ta� iau kadro plan�  parinkimas yra re�isieriaus 

kompetencija. Da�nai operatoriai b� na ir montuotojai. Montavimo patirties turintys 

operatoriai kaip taisykl�  �ymiai optimaliau ir geriau filmuoja, nes jie grei� iau nup� ja, kaip 

filmuojama med�iaga montuosis. Operatorius yra atsakingas ir u� apšvietim� . Tuo metu, kai 

re�isierius repetuoja su aktoriais, operatorius kuria apšvietim� , o šio k� rybinio proceso 

rezultatus �vertina ir patvirtina re�isierius.  

Scenaristas sukuria ir dramaturgiškai sutvarko istorij� , parengia jos scenarij� , kur� v� liau 

re�isierius su savo komanda paver� ia re�is� riniu scenarijumi. Tuo da�niausiai scenaristo 

darbas ir pasibaigt� , ta� iau dirbant ma�ose komandose scenaristas labai praver� ia 

filmavimuose fiksuodamas, kokios filmo scenos vietos buvo nufilmuotos, kokiais kadro 

planais ir kokios re�isieriaus pastabos išsakytos. Svarbu dokumentuoti, ar viskas 

filmavimuose u�fiksuota, kas buvo numatyta pagal plan� . Skirdamas d� mes� tam, bei pagalbai  

filmavimo aikštel� je kitiems smulkiems dalykams (juk visada prireikia kam nors pagalbos), 

geras scenaristas yra tikras re�isieriaus lobis. 

Garso operatorius reikalingas, jei filmavimuose naudojama sud� tingesn�  garso �rašymo 

technika (keli fiksavimo šaltiniai, mikrofonai ir panašiai). Da�nai ši�  funkcij�  gali atlikti ir 

operatoriai, bet jei turite galimyb�  operatoriaus neapkrauti papildomis funkcijomis, leiskite 

pasir� pinti garsu specialiai tam paskirtam �mogui. Jei tai n� ra da�nai prie film�  garso 

dirbantis �mogus, tuomet visada verta padaryti bandymus, kaip veikia �ranga, ypa�  garso 

fiksavimo. �sitikinkite, kad dirbantis �mogus gerai fiksuoja gars� , o �ranga nekelia 

nesklandum� , kad po to neb� t�  nemaloni�  staigmen�  montuojant, kai visas filmas 

nufilmuotas.  

Prodiuseris yra technin� s filmavim�  dalies vadovas, atsakingas u� k� rybin� s re�isieriaus 

dalies �gyvendinim� . Prodiuseris visuomet balansuoja ties riba, kur �manoma �gyvendinti 

film�  sumanymus, o kur reikia ieškoti alternatyv� . Kita vertus, prodiuseris turi b� ti 

k� rybiškas ir ieškoti �vairi�  b� d� , kaip pasiekti norim�  re�isieriaus efekt� . Juk visi nori matyti 

�domius ir nestandartinius filmus, tad jei prodiuseris nueis lengviausiu keliu, tai matysis 

ekrane. Prodiuseris dalyvauja nuo pat projekto parengimo prad�ios, organizuoja darb�  eig� , 

suranda reikiamus rekvizitus, filmavimo �rang� , aktorius ir t.t. Prodiuseris gali atlikti daug 

praktini�  funkcij�  ir pa� iuose filmavimuose, kuomet reikia paruošti filmavimo aikštel� , pad� ti 
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sustatyti �rang� , pasir� pinti komandos nari�  b� tiniausiais poreikiais, kad jie gal� t�  geriausiai 

atlikti savo darb� .  

Monta�o re�isierius  da�niausiai b� na pats re�isierius ar operatorius d� l �moni �  ar resurs�  

stokos. Ta� iau labai naudinga, jei film�  gali montuoti tiesiogiai su filmavimais nesusij� s 

�mogus, mat, pagal scenarij�  jis atrenka tinkamiausius kadrus ir matydamas tik filmuot�  

med�iag� , perteikia istorij� . Da�nai filmavimuose dalyvav�  �mon� s yra pagauti euforijos arba 

visiško nusivylimo ir kur� laik�  objektyviai negali vertinti nufilmuotos med�iagos. 

Montuotojas gali pamatyti t�  istorij�  �i � rovo akimis. � filmo montavimo proces�  �sitraukia ir 

re�isierius (kartais nuo pat prad�i� , kartais po pirminio monta�o), ir kartu su montuotoju 

sudeda pagal scenarij�  nufilmuot�  istorij� . Darbas komandoje yra naudingas tuo, kad 

rezultatus tarsi �i� rovas gali iškart matyti ir �vertinti kolega, tad atsiranda �ymiai 

konstruktyvesnis k� rybinis darbas. Montuotojo u�davinys yra paruošti filmo galutin�  versij� , 

sutvarkyti jos spalvas, gars� , išvesti � reikiam�  format� .  

Dirbant komandoje svarbu tarpusavio supratimas ir geras bendradarbiavimo ryšys. Prieš 

filmuojant galite atlikti kelet�  pratim� /�aidim� , kurie pad� s š� ryš� sutvirtinti. 

 

U�duotis 

Klas� je yra  pristatyta daug k� d�i � , ant kuri�  s� di mokiniai. Viena laisva k� d�  yra priešingoje 

pus� je, nei stovi mokinys. Mokinys, l� tai eidamas tarp k� d�i �  link laisvosios, turi ant jos 

atsis� sti, ta� iau s� dintys mokiniai gali pers� sti ir u�imti laisv�  k� d� , taip atlaisvindami savo 

k� d� . L� tai einan� io mokinio tikslas yra atsis� sti ant k� d� s, tuo tarpu s� dintys mokiniai turi 

grup� je veikti taip, kad pers� sdami neatlaisvint�  per arti einan� iam mokiniui savo k� d� s.  

 


������������������
 

Dramaturgija  – �vyki� , glaud�iai susijusi�  su veik� jais, visuma. Dramaturgijos k� rimas 

yra viena sud� tingiausi�  film�  k� rybos sri� i� . Jos tikslas – sudominti �i� rov� , �traukti j� � 

siu�et�  ir leisti kartu su veik� jais išgyventi �vykius. Taigi dramaturgija egzistuoja ne tik 

dramos k� riniuose, bet ir kituose �anruose. Jei k� rinys stokoja dramaturgijos, jis tampa 

ne�domus, nuobodus ar net erzinantis. 

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite filmo ištrauk� . Nupasakokite, kas jums labiausiai �strigo. Koki�  informacij�  ar 

nuojaut�  jums suteik�  filmo ištraukos? Kaip, j� s�  manymu, pasisuks �vykiai ateityje? 
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Dramaturgin �  linija 
 

Dramaturgijos pagrindas kuriamas per �vykius, kurie tiesiogiai pakei� ia veik� j�  

charakterius ar likim� . Kuriama kiekvieno svarbesnio veik� jo dramatin�  linija, nes kiekvienas 

�vykis skirtingus veik� jus veikia skirtingai.  

�i � rovo d� mesys daugiausia skiriamas pagrindinio veik� jo dramatinei linijai. Jei šiam 

veik� jui nebetenka susidurti su vis naujomis kli� timis ar priimti nauj�  sud� ting�  sprendim�  

(neb� ra vidinio ar išorinio konflikto), tai jo dramatin�  linija nutr� ksta. Tuomet �i� rovas 

pasirenka kit�  steb� jimo objekt�  ir nebesupranta filmo prasm� s, nes nebesuvokia visumos. 

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite filmo ištrauk� , kurioje veikia bent keli veik� jai. Atpasakokite ištraukos �vykius iš 

skirting�  veik� j�  pozicijos. Nurodykite skirtumus ir nustatykite to prie�astis. 

 

 
Dramaturgijos k � rimas 

 

Kaip jau min� ta ankš� iau, konfliktas – dramaturgijos pagrindas. Konfliktas išryšk� ja 

tuomet, kai iš anksto �inome tai, k�  veik� jas nori (kokia vidin�  jo motyvacija) ir (arba) ko 

siekia. Konflikto stiprumas tiesiogiai proporcingas nor�  ir (arba) sieki�  priešpastatomoms 

kli � tims. Kli� tys gali b� ti pa� ios �vairiausios – nuo baim� s (vidin�  kli � tis) iki pavojaus 

gyvybei (išorin�  kli � tis). Kuo konfliktas stipresnis, tuo aukštesn� dramatin� tašk�  jis pasiekia. 

Aukš� iausias dramatinis taškas yra vadinamas kulminacija .  

 

U�duotis 

Papasakokite konfliktin�  situacij� . �vertinkite j� . Nurodykite konflikto prie�astis. 

 

Pvz., mergina prad� jo nek� sti geriausios draug� s (vidinis konfliktas), nes j�  � pasimatym�  

pakviet�  vaikinas, kur� pati yra �simyl� jusi. Konfliktas gana stiprus ir gali tur� ti nemaloni�  

padarini�  (sukurti nauj�  konfliktini�  situacij� ). Konflikto prie�astis – atsiradusi dviguba 

kli� tis: vaikinas domisi kita mergina ir iškil� s pavojus draugystei.    

Galimi atvejai, kai konfliktas yra numatomas. Tai ryškiausiai atsiskleid�ia detektyvuose ir 

siaubo filmuose. Kai �i� rovas �ino ar nujau� ia tai, ko ne�ino filmo veik� jas, sukuriama tam 

tikra �tampa ar intriga, prikaustanti d� mes�, nes �i� rovas �taria, kokios kli� tis laukia veik� jo, 

bet ne�ino, kaip veik� jas pasielgs joms iškilus. Galime daryti išvad� , kad dramaturgijai svarbu 
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ne tik konflikto paruošimas (informacija apie veik� jus), konfliktin�  situacija, bet ir tai, kas po 

to seka (veiksmai, sprendimai). Kuo netik� tesni (bet �tikinantys) bus konflikto padariniai, tuo 

filmas bus �domesnis �i� rovui.  

Detektyv�  k� rimo praktika moko, kad skaitytojas (�i� rovas) susitapatins su tuo veik� ju (-

ais), kuris (-ie) ka�ko ne�ino. Tai labai neblogas b� das �traukti �i � rov� , tod� l kartais ka�ko 

nepasakyti yra ne ma�iau svarbu nei pasakyti visk� . Tam b� tina s� lyga – �i� rovas 

(skaitytojas) turi orientuotis situacijoje ir �inoti tos situacijos aplinkybes. 

 

U�duotis  

Išstudijuokite kuriamo filmo siu�et� . Nurodykite dramaturginius momentus. Nustatykite 

elementus, išryškinan� ius šiuos momentus. Priskirkite juos konkretiems veik� jams. 

 

Kiti dramaturgijos elementai 
 

Dramaturgija turi savo charakter�, kur� apib� dina tarpusavyje susij�  elementai: 

Tempas nurodo, kaip da�nai vyksta konfliktai. Jei konfliktai vyksta retai, tempas yra l� tas 

(poetinio stiliaus �anrai: dramos, melodramos). Kai konflikt�  kyla da�nai  – greitas (veiksmo 

�anrai, trileriai, situacij�  komedijos).  

Pulsacija nurodo �tampos kilim�  ir kritim� . �tampa kyla, kai atsiranda konfliktas, krinta, 

kai šis išsprend�iamas. 

Intensyvumas nurodo �tampos stiprum� . 

Jei šias s� vokas paverstume grafiku, tai tempas nurodyt�  laik�  (x ašis), pulsacija – �tampos 

krypt� (y ašis + –), intensyvumas – stipr� (y ašis).  

Pagrindiniai veik� jai paprastai turi po du tokius „grafikus“ – pirmasis atskleid�ia vidin� 

pasaul� (kaip jis jau� iasi), antrasis – išorin� (kaip jam sekasi pasiekti išsikeltus tikslus). Jei šie 

grafikai sutampa ar vieno j�  n� ra – veik� jas yra ne�domus, nes n� ra vidinio konflikto. 

 

U�duotis  

Nubrai�ykite dramaturgin� grafik�  kuriamam filmui. Kiekvienam veik� jui br� �kite po atskir�  

linij �  (pagrindiniams – po dvi). 

 

Iš nubrai�yto grafiko mes galime spr� sti apie filmo dinamik�  (ar jis yra išraiškingas ar ne). 

Galime nustatyti kulminacijas (aukš� iausios �tampos pasiekimus). Nuspr� sti, kaip vystosi ar 

nesivysto siu�etas. Kurio veik� jo linkme jis krypsta. Nustatyti, ar pasakojimas sklandus. 

Trumpiau tariant, grafikas parodo mums, ar filmas bus �traukiantis ir s� kmingas. 
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U�duotis  

Išstudijuokite savo nubrai�yt�  dramaturgin� grafik� . Pabandykite nustatyti veiksmingas 

(�i � rov�  �traukian� ias) ir neveiksmingas filmo vietas. Paaiškinkite to prie�astis. 

 

Dramaturgijos tobulinimas 
 

Pa�velgus dramaturgin� plan�  (grafik� ) nustatomos tos vietos, kurios yra pert� stos ar 

perkrautos, per intensyvios ar per daug pasyvios, kiti abejotini momentai. Tuomet „kreives“ 

galime pakoreguoti: sutrumpinant, praple� iant (papildant), perkeliant tam tikrus siu�eto 

�vykius. Kartais reikia drastiškesni�  priemoni�  – išmesti netinkamas siu�eto (scenarijaus) 

vietas, pakeisti jas veiksmingesn� mis, �terpti nauj� . Visa tai daryti reikia gana atsakingai, nes 

kartais net ir d� l ma��  pakeitim�  pasikei� ia filmo prasm�  ar, dar blogiau, jos netenkama.   

 

U�duotis  

Perrašykite siu�et�  taip, kad jis atitikt�  j� s�  dramaturgin�  vizij � . 

 

 
Dramaturgijos atskleidimas 

 

Jau formuojant id� j�  galima numatyti dramaturgij� . Jei pirminis konfliktas ir jo padariniai 

ryšk� s, tik� tina, kad dramaturgija, bent iš dalies, bus atskleista. 

Rašant (tobulinant) veik� j�  charakteristikas, pabr� �iamos tos savyb� s, kurios sudaro 

prielaidas konfliktams atskleisti. 

Kuriant siu�et� , tinkamas �vyki�  ir aplinkybi�  išd� stymas sustiprina dramatines linijas. 

Rašant scenarij� , kuriamos dramaturgijai tinkan� ios situacijos, dialogai ir veiksmai. 

Re�isuojant ypa�  kreipiamas d� mesys � tai, ko n� ra scenarijuje. Išryškinami tie elementai, 

kurie atskleid�ia vidin� veik� j�  pasaul�: per vaidyb� , kadr�  kompozicijas, spalvas, filmavimo 

vietos išnaudojim� , garsin� fon� , monta��  ir kt. 

Patarimai �engiantiems toliau: paskaitykite kelet�  klasika tapusiu knyg� , pa�i� r� kite 

kelet�  klasikini�  film� . Tai geriausi dramaturgijos pavyzd�iai (b� tent dramaturgija paver� ia 

juos nemirtingais). Steb� kite, kaip autoriai vysto siu�et� , kaip „ruošia“ veik� jus vienam ar 

kitam �vykiui, kokias priemones naudoja išryškinti veik� j�  vidiniam pasauliui, kokiais b� dais 

kelia �tamp�  ir j�  slopina.  
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Veik� j �  savyb� s 

 

Veik� j�  charakteristikos – tai veik� j�  (persona�� ) savybi�  aprašas. Film�  k� rimo procese 

šie aprašai yra vienas svarbesni�  filmo k� rimo �ranki� . Neveltui angl�  kalboje vaidybiniai 

filmai vadinami bruo��  filmais (feature film). M� g� j�  filmuose da�nai matome, kad veik� jai 

da�nai elgiasi nenat� raliai, j�  dialogai „perspausti“, ne�tikinamai paaiškinamas j�  elgesys. 

Visa tai rodo, kad buvo per menkai �sigilinta ar išvis nekreipta d� mesio � veik� jo charakter�, 

b� sen� , motyvacij�  ar pan. Siekiant to išvengti, film�  k� r� jai stengiasi kuo geriau „pa�inti“ 

savo veik� jus. Per�i� r� kite metodini�  rekomendacij�  diske esant� pavyzd� „Ameli“ (Jeunet, 

2001) (pran. Amelie) ir atkreipkite d� mes�, kaip kuriami yra persona�ai. 

 

U�duotis  

Pa�i� r� kite kelet�  film�  ištrauk� . Papasakokite, kok� �sp� d� paliko jums vienas ar kitas 

veik� jas. K�  galite pasakyti apie jo charakter�? Kokia tik� tina jo �prastin�  aplinka? 

Nurodykite, kurie filmo momentai tur� jo �takos tokioms j� s�  išvadoms. 

 

Pagrindin� s veik� j �  savyb� s perteikiamos filmuose 
 

1. Persona�o vaidmuo 

Kiekviename filme kiekvienas persona�as atlieka bent vien�  ši�  funkcij� : 

�  Pagrindinis veik� jas (protagonistas). 

�  Oponentas pagrindiniam veik� jui. Gali b� ti priešininkas ar var�ovas 

(antagonistas). 

�  �simyl� jimo (meil� s) objektas. 

�  Geriausias draugas. 

�  Artimas ar patikimas veik� jas. 

�  Bendra�ygis (partneris). 

�  Veik� jas, paspartinantis tam tikrus �vykius (katalizatorius). 

�  Vadovas, glob� jas, patar� jas, aukl� tojas (mentorius). 

�  Pramog�  suteikiantis veik� jas. 

�  Kita. 

 
2. Koki �  emocij�  veik� jas turi sukelti �i � rovui 
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�  Simpatij�  – kai �i� rovas kartu išgyvena su veik� ju. Jam yra artimos veik� jo 

problemos, o pasiekimai d�iugina. 

�  Empatija – kai �i� rovas toleruoja veik� jo poelgius, nes suvokia poelgi�  prie�astis. 

�  Antipatija – kai �i� rovas tikisi, kad veik� jas gaus „tai ko nusipeln� “. 

 

3. Kaip veik� jas reaguoja � aplink�  

�  Veik� jas yra u�sisklend� s.  

�  Veik� jas yra atviras. 

 

4. Veik� jo tikslai ir  poreikiai. 

Tikslas apibr� �ia tai, ko veik� jas labai nori. Poreikis, tai k�  veik� jas turi �gyvendinti 

(neb� tinai tikslui pasiekti). Tai pagrindin� s veik� j�  savyb� s, perteikiamos kuriant film� , nes 

pagrindiniai konfliktai, dilemos ir sprendimai susij�  b� tent su veik� j�  tikslais ir poreikiais. 

Santykis tarp ši�  dviej�  s� vok�  bei išorini�  aplinkybi�  sukuria veik� jo motyvacij�  vienaip ar 

kitaip elgtis. 

 

5. Išskirtiniai veik � jo bruo�ai 

Veik� jo bruo�us nulemia: 

�  Kilm� . 

�  Socialin�  aplinka. 

�  Išsilavinimas (intelektas). 

�  Geb� jimai. 

�  Tr� kumai. 

�  Pom� giai. 

�  Po�i � ris � �vairius dalykus. 

�  Asmenyb� s bruo�ai. 

�  Tai, kas jam patinka, kas nepatinka. 

�  Kok� gyvenimo b� d�  propaguoja. 

�  Charakterio savyb� s. 

�  �prastinis elgesys. 

 

U�duotis  

Išsamiai apib� dinkite �inom�  persona��  ar realiai egzistuojant� asmen� (tai gali b� ti ir 

geriausias draugas). Nurodykite jo išskirtines savybes. Atskleiskite psichologin� portret� . 



49 
 

 

Pvz., „Batman‘as“ (�mogus šikšnosparnis), arba Briusas Veinas, kriminalais 

pasi�ymin� io miesto – Gothamo gyventojas, gim� s turtuoli�  šeimoje. Dar vaikyst� je jo akyse 

buvo nu�udyti t� vai, tod� l artimiausiu �mogum tapo šeimos liokajus Alfredas, kuriam 

vieninteliam jis gali patik� ti visas savo paslaptis. Jo t� vai buvo Gothamo miesto šviesuoliai, 

tod� l, gerbdamas j�  atminim� , savo gyvenim�  skiria j�  idealams siekti. Pasakiški turtai, 

kuriuos jis paveld� jo, asmeninis �avesys ir pragmatiškas m� stymas leid�ia jam puosel� ti t� v�  

atminim� , ta� iau noras atkeršyti u� t� v�  � � t� ir pa�aboti tai, kas at� m�  iš jo brangiausius 

�mones, paskatino j� pasukti ir kitu keliu – tapti kovotoju prieš kriminalin� pasaul�. Šis vidinis 

Briuso Veino konfliktas priver� ia u�sid� ti kauk�  ne tik ant veido. Suvokdamas, kad g� rio 

siekimas ir kerštas yra prieštaraujantys dalykai, jis susikuria sau ribas ir taisykles, ties 

kuriomis jam nuolat tenka balansuoti, tod� l jis ir yra pasmerktas nuolat kovoti ne tik su 

realiais priešais, bet ir su savimi, to rezultatas – vienišas gyvenimas. 

   

Veik� j �  savybi�  k� rimas 
 

Gyvenime ideali�  �moni�  neb� na, tod� l kuriant charakterius, svarbu nurodyti ir blog� sias, 

ir ger� sias j�  savybes. Taip charakteris taps �tikinamesnis. Kuo daugiau informacijos bus 

pateikta apie charakter�, apie jo formavimosi prie�astis, tuo artimesnis jis bus ne tik k� r� jui, 

bet ir �i � rovui. Verta atkreipti d� mes� � tai, kad �i� rovui �dom� s tik tie veik� jai, kurie turi 

išskirtini�  bruo��  (tai, kas neb� dinga kitiems �mon� ms). Taip pat �i� rovus domina tie 

veik� jai, kurie elgiasi ne�prastai �prastin� se situacijose. Ta� iau � ia slypi pavojus. Siekiant 

perteikti išskirtin� charakter� ar elgsen� , b� tina sudaryti tam s� lygas: atskleisti motyvus ir 

aplinkybes. 

Dokumentiniams filmams charakteriai taip pat kuriami: surenkama kuo daugiau faktin� s 

informacijos apie filme dominuojan� ius veik� jus ir filmo eigoje išryškinami j�  bruo�ai. 

Skirtumas nuo meninio filmo – veik� jai yra neišgalvojami, ta� iau gali b� ti �vairiai 

interpretuojami. 

Filmuose, kur veik� jai yra ne �mon� s (da�niausiai animaciniuose filmuose) naudojama 

personifikacija – kai negyvi daiktai ar gyv� nai yra tapatinami su �mogumi ir be sau b� ding�  

savybi�  turi nema�ai �mogišk� j� .  

 

U�duotis  

Sukurkite išskirtinius charakterius veik� jams, kurie bus j� s�  ar draug�  filme. 
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Savybi�  vystymas, transformacija ir tobulinimas 
 

Kiekviename filme tur� t�  atsiskleisti tai, kaip filmo istorija pakei� ia veik� jus. Koki�  

gyvenimo pamok�  jie išmoksta, kaip filmo �vykiai paveikia j�  asmenybes.  

B� na atvej� , kai veik� j�  pagrindiniai charakterio bruo�ai nesikei� ia, ta� iau b� dami 

aktyv� s filmo dalyviai jie patys pakei� ia istorij� , paveikdami kitus istorijoje dalyvaujan� ius 

veik� jus. 

Jei filme n� ra n�  vieno ši�  atvej� , vargu ar �i� rovui toks filmas patiks ir ar jis bus 

�tikinamas. 

Galima daryti išvad� , kad santykis tarp istorijos ir joje dalyvaujan� i�  veik� j�  yra 

neatsiejamas. Da�niausiai filmo logikos klaidos atsiranda ten, kur to ryšio n� ra, tod� l 

kiekvienas �vykis filme turi b� ti lydimas ir derinamas su veik� j�  charakteristika: 

1. �i � rovas turi pa�inoti veik� j�  prieš �vyk� arba per �vyk� pa�inti veik� j� . 

2. �i � rovas turi suprasti ar bent numanyti, kaip �vykis paveiks veik� j�  arba kaip veik� jas 

pasuks �vyk� norima linkme.  

 

Jei konkretus �vykis ar filmo siu�etas nedera su jame dalyvaujan� io veik� jo 

charakteristika, vadinasi, reikia išryškinti tas veik� jo savybes ar patirt�, kurios atitikt�  �vykio 

logik� . Kitas b� das – pakreipti �vyk� logiška linkme, atsi�velgiant � jame dalyvaujan� iuosius. 

 

U�duotis  

�vertinkite savo ir kit�  sukurtas veik� j�  charakteristikas kuriamiems filmams. Nurodykite, 

kurios veik� j�  savyb� s yra tinkamos, o kurios ne. Pagr�skite savo nuomon� . 

 

Veik� j �  savybi�  išnaudojimas 
 

Veik� j�  charakteristikos pasitelkiamos beveik visuose filmo k� rimo etapuose. Jomis 

remdamiesi profesional� s k� r� jai kuria siu�etus, scenarijus. Aktoriai atrenkami pagal tai, kaip 

jie sugeba �k� nyti persona�� . Re�isieriai, dailininkai, kompozitoriai pagal jas sukuria 

atitinkamus persona�ui portretus, nuotaik� , atmosfer� . Kadruot� s dailininkai ar operatoriai 

parenka pagal jas atitinkamas kompozicijas. Montuotojai ir garso ir vaizdo dizaineriai naudoja 

atitinkamas išraiškos priemones. Net marketingo atstovai persona��  išskirtines asmenybes 

naudoja kaip prekin� �enkl� . 
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Filmuose naudojamas apšvietimas sukuria tam tikr�  nuotaik� , �sp� d�, kuris jam teikia 

vientisumo arba reikiamose vietose perteikia ir paryškina reikalingus dramatinius niuansus. 

Apšvietimo naudojimas ir nustatymas yra viena iš pagrindini�  prie�as� i� , kod� l profesional� s 

filmavimai taip ilgai u�trunka (pavyzd�iui, keli�  sekund�i�  scenos dal� gali tekti filmuoti 

kelet�  valand�  ar net dien� ), nes kiekviena kadro kompozicija yra apgalvota, aktoriai apšviesti 

tam tikru kampu, jiems judant po aikštel� , apšvietimas turi atitinkamai atlikti savo funkcij� . 

Tod� l kino operatorius su re�isieriumi turi iš anksto suplanuoti ne tik kadruot�  pagal 

filmavimo vietas, bet ir nuspr� sti, koks ir kaip bus naudojamas apšvietimas. Be abejo, 

mokykliniuose projektuose brangi�  apšvietimo lemp�  ir �rangos galb� t ir nenaudosite, bet 

tur� dami filmavimo apšvietimo k� rimo pagrindus, gal� site pasiekti geresni�  rezultat�  savo 

projektuose. 

Nat� ralus apšvietimo šaltinis gamtoje yra saul�  ir m� nulis, švie� iantys zenite (virš 

galvos) ar besileid�iantys (švie� iantys kampu), j�  šviesumas ir intensyvumas sukuria tam tikr�  

�sp� d�. Nat� raliu apšvietimu taip pat gali b� ti laikomi �vair� s kadre matomi (ar suprantami 

kaip egzistuojantys šalia) šaltiniai, pavyzd�iui šviesa, sklindanti iš patalp� , lempos, gatvi�  

šviestuvai, lau�o šviesa.  Filmuose da�niausiai stengiamasi atkartoti ir sustiprinti nat� ral�  

apšvietim� , kuris leid�ia �i � rovui aiškiai identifikuoti šviesos šaltin� (pvz., nuo televizoriaus 

sklindanti šviesa pritemusiame kambaryje). Re� iau pasitaiko atvej� , kur apšvietimas taikomas 

ne�prastu kampu, o toks panaudojimas da�niausiai sukuria ne�prast�  nuotaik� . 

 

U�duotis  

Paimkite nešiojam�  kišenin� pro�ektori�  ir pašvieskite sau � veid�  iš apa� ios. Atkreipkite 

d� mes�, kaip apšviestas veidas iš karto kuria siaubing� , zombišk�  nuotaik� , nes toks 

apšvietimas �mogui yra nenat� ralus. Atlikite tolesnius eksperimentus su pro�ektoriumi. 

Koki�  nuotaik�  kuria apšvietimas, jei jis projektuojamas nuo viršugalvio, iš šono ar iš 

nugaros. 

 

Pagal pob� d�, apšvietimas yra skirstomas � švelni�  ir kontrasting�  švies� . Vidurdienyje, 

kai saul�  yra ryški, šeš� liai turi aiškius kont� rus, kameroje toks vaizdas atrodys kontrastingas, 

nes gerai apšviestos vietos bus ryškios (tad grei� iausiai reik� s suma�inti kameros ekspozicij� ), 

o tamsias vietas bus sunku ��i � r� ti. Jei tokios kontrastingos šviesos �sp� d� reikia sukurti 
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interjere, naudojami yra taškiniai pro�ektoriai ar lempos, kuri�  pagalba išgaunami ryšk� s 

šeš� liai. Labai sufokusuota šviesa nuo objekto mes ryšk�  šeš� l�. 

Švelnios šviesos nat� ral�  apšvietim�  galima pamatyti debesuot�  dien� , kai šeš� li �  

praktiškai n� ra, arba jie ne�ym� s ir tolyg� s, nesudarantys ryškaus kont� ro. Vaizdo kameroje 

yra tolygiai u�fiksuojamas vaizdas, n� ra per ryški�  ar pernelyg tamsi�  kadro viet� . Tod� l 

neretai apsiblaususios vasaros dienos apšvietimas yra vienas iš fotograf�  ir kino operatori�  

m� gstamiausi� , nes veik� jai ar aktoriai gali laisvai jud� ti, nebijodami, kad j�  veido išraiškas 

sunku bus u�fiksuoti, o patekus � šeš� l� nedingsta spalvingumas, u�tenka filmavimo vietoje 

esan� ios šviesos. Interjere tok� apšvietim�  galima pasiekti naudojant patalpos dienini�  lemp�  

apšvietim� , arba skaidytos šviesos pro�ektorius, lempas su filtrais.  

Kino k� r� jai taip pat vartoja „auksin� s valandos“ termin� , kai saul�  yra arti horizonto, 

nat� ralus saul� s apšvietimas gra�iai ir tolygiai apšvie� ia aplink� , ta� iau neakina aktori� . 

Tokiu paros metu saul� s šviesa tolygiai u�pildo filmavimo viet�  švelnia šviesa, kartais 

suteikia jai ne�prast�  estetini�  atspalvi� . 

Apšvietimo šiltum�  ar šaltum�  lemia m� lynos ir raudonos spalvos santykis kadre 

palyginus su nustatytu baltos šviesos balansu. Baltos šviesos balans�  sud� tingesn� se 

kamerose reikia nustatyti laikant balt�  popieriaus lap�  priešais objektyv�  patalpoje/lauke, kur 

norima filmuoti ir nurodant kamerai, kaip tokiame apšvietime „atrodo balta spalva“. Taip 

galima išgauti nat� ral�  atspalv�, o jei kas šiek tiek nepavyksta – pakoreguoti montavimo metu. 

Visgi su baltos šviesos balansu kino menininkai m� gsta ir paeksperimentuoti. Nurodant 

kamerai skirtingos spalvos baltos spalvos balans� , išgaunamas �domus apšvietimo 

sprendimas, o pats vaizdas  u�fiksuojamas kadre „�ymiai giliau“ nei panaš�  efekt�  b� t�  

norima pasiekti kompiuterio pagalba montavimo metu, nes, tokiu atveju, keist� si vis�  spalv�  

savyb� s. Kei� iant baltos spalvos nustatymus, pavyzd�iui, vietoj baltos paduota gelsva spalva 

išgaut�  šiek tiek m� lynesnius atspalvius vaizde.  

 

U�duotis  

Pam� ginkite eksperimentuoti su apšvietimu, spalv�  keitim�  ir efekt�  k� rimu. Pavyzd�iui, 

naudodami ultravioletines lempas ir specialius tamsoje spindin� ius rašiklius, galite sukurti 

ateivi�  ir monstr�  persona�us savo fantastini�  �anr�  filmuose. Kita vertus, kulminaciniuose 

filmo taškuose galima susiplanuoti, kok� vaidmen� atliks apšvietimas ir kaip norim�  rezultat�  

pasiekti (pavyzd�iui, gal aštriuose dramaturginiuose taškuose gal� t�  b� ti atitinkamai 

kontrastingas apšvietimas?). 

 

Filmavimo aikštel� je yra naudojamas keli�  kryp� i�  apšvietimas.  
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Pagrindin�  šviesa – �i � rovui suvokiama ir suprantama kaip nat� rali šviesa, sklindanti iš 

filmavimo vietos. Gyvenime taip pat suvokiame pagrindin�  švies�  ir jos šaltin�. Dien�  tai 

gal� t�  saul�  (tiek pro langus sklindanti � patalpas, tiek nat� rali lauke), nakt� - lau�as, gatv� s 

�ibintas, kambario apšvietimas, kuris apšvie� ia aktorius. Pagrindin�  šviesa gali b� ti nat� ralus 

šaltinis, arba sustiprintas (kartais ir sukurtas) lemp�  pagalba. Pavyzd�iui, kambaryje 

neu�tenka pagrindin� s šviesos, sklindan� ios per langus, tad pro�ektori�  pagalba ši šviesa yra 

sustiprinama. Labai galingi profesional� s pro�ektoriai, pastatyti lauke ir švie� iantys per lang�  

� vid� , gali sukurti saul� s šviesos imitacij� , sklindan� i�  � patalp� . Filmuojant svarbu, kad 

kamera iš esm� s filmuot�  panašia kryptimi, kuria sklinda pagrindin�  šviesa, kitu atveju, 

pasta� ius kamer�  prieš švies� , pavyzd�iui, lang� , nebus galima identifikuoti pagrindinio 

objekto (pastarasis bus tamsoje), o pagrindin�  šviesa grei� iausiai netiks filmavimui ir veikiau 

taps ryškia fono šviesa.  

U�pildan � ioji šviesa yra naudojama tam, kad pagrindin�  šviesa nesukurt�  ryški�  šeš� li �  

(ypa�  ant aktori�  veid� ) ir nenustelbt�  kit�  esan� i�  svarbi�  element�  kadre. Da�niausiai 

u�pildan� ioji šviesa naudojama švie� iant aktori�  veidus, kompensuojant pagrindin� s šviesos 

sukurtus šeš� lius. U�pildan� ioji šviesa turi b� ti tokio intensyvumo, kad panaikint�  

nepageidaujamus pagrindin� s šviesos šeš� lius, bet ir nesukurt�  nauj� . Kartais pakanka 

elementari�  švies�  atspindin� i�  skyd� , kurie puikiai išlygina sklindan� i�  ant aktori�  veid�  

švies� . Tokius skydus galima pasidaryti ir patiems (naudojant baltos spalvos put�  polistiren� , 

ar švies�  atspindin� ius skydus, naudojamus automobili�  prietais�  skydams apsaugoti, 

dedamus po priekiniu stiklu karšt�  vasaros dien� ). Da�nai u�pildan� ioji šviesa sklinda ta pa� ia 

kryptimi kaip nustatytas kameros objektyvas, bet tai n� ra taisykl� . 

Piešian� ioji ir kont � ro šviesa statoma priešinga pagrindinei šviesai kryptimi ir 

naudojama tik tuo atveju, jei norima labiau išskirti aktorius nuo kadre matomo fono. 

Pavyzd�iui, filmuojant bibliotekoje, knyg�  lentynos gali tapti pakankamai intensyviu fonu ir 

patys persona�ai gali „pranykti“ vaizde. Tokiu atveju, kont� ro šviesa suteikia didesn� 

kontrast�  tarp aktoriaus ir fono, padidina vaizdo gyl� ir padeda išspr� sti susidariusi�  problem� . 

Filmavimo aikštel� s bendrasis, fono apšvietimas naudojamas tuomet, kai neu�tenka 

šviesos lygio ir fonas yra per tamsus. Verta �sid� m� ti, kad pakeitus fono apšvietim� , tenka 

atitinkamai reguliuoti ir visas kitas šviesas, nes aikštel� s apšvietimas priklauso nuo vis�  

esan� i�  švies�  santykio. 

Specializuotos paskirties apšvietimas yra naudojamas norint išgauti �vairius efektus ar 

sukurti tam tikr�  nuotaik� . Pavyzd�iui, taškiniai pro�ektoriai, nedideliu intensyvumu nukreipti 

� aktoriaus akis, suteikia joms �ib� jimo, nukreiptas � plaukus – plauk�  spind� jimo, paryškina 

banguotum� , plauk�  kont� rus. 
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U�duotis  

Pam� ginkite eksperimentuoti su šviesa. Net kino profesionalai ne kart�  yra �rod� , kad �domi�  

šviesos sprendim�  galima pasiekti, naudojant buityje esan� ius šviesos šaltinius. Pasitelkite 

�vairias priemones – nešiojamus, prikabinamus prie rakt�  pro�ektorius, stacionarias lempas. 

Kambariuose filmuodami �sukite ryškesnes lemputes, kurios savo forma bus �prastos �i� rovo 

akiai, ta� iau d� l šviesos srauto intensyvumo efektyviau apšvies vis�  filmavimo aikštel� . 

 

Teisingas filmavimo apšvietimo taikymas 
 

Patyr�  filmuotojai visuomet stengiasi kuo labiau išnaudoti nat� rali�  švies� . Tai leid�ia 

sutaupyti laik�  ir nors neturint geros apšvietimo �rangos, vis tiek gra�iai nufilmuoti vaizd� . 

Da�niausiai paplit� s pagrindin� s šviesos (ar su lempomis ar nat� ralia šviesa) taikymas yra 

kuomet šviesos šaltinis sklinda trij�  ketvir� i�  pakreipimu (nuo aktoriaus veido), ir šiek tiek 

virš aktoriaus galvos. Tokiu b� du aktoriaus veidas �gauna gra�iausius ir tolygiausius veido 

bruo�us, šviesa paslepia raukšles ar paaki�  šeš� lius. Tokio apšvietimo tr� kumas tas, kad 

ekrane projektuojamas vaizdas pras� iau u�fiksuoja kambario erdv�  (gyl�), nes šviesa 

neišskiria savo šeš� liais objekt� . Ryški pagrindin�  šviesa kuria linksmesn� , lengvesn�  

nuotaik� , o silpna  – mistin�  atmosfer�  ir ni� ri�  nuotaik� . 

Šonin�  pagrindin�  šviesa pritraukia �i� rovo d� mes�, nes sukuria �domius šeš� lius ar 

išryškina tam tikras aktoriaus veido dalis, pavyzd�iui, ak�, skruost�  ir nos�, gali perteikti savit�  

nuotaik� . Šonin�  šviesa puikiai gali b� ti panaudota norint formuoti scenos dramaturgij� . 

Pavyzd�iui, augant scenos �tampai, naudojama pagrindin� s šviesos transformacija: iš trij�  

ketvir� i�  gali tapti šonine (aktorius pasisuka tam tikru kampu ar nueina � tam tikr�  numatyt�  

filmavimo aikštel� s viet� ). �tampai slopstant, šonin�  švies�  v� l galima pakeisti � trij �  

ketvir� i� .  

Kamerai judant, jei neu�tenka nat� ralaus aikštel� s apšvietimo, stacionar� s šviestuvai gali 

nebeatlikti savo funkcijos, nes kamera ir aktorius išeis iš j�  veikimo zonos. Tuomet geriausia 

yra naudoti ant kameros primontuojamas lempas, o jei toki�  n� ra, kameros asistentas gali 

jud� ti su lempa kartu su operatoriumi tuo pa� iu grei� iu. Be abejo, reikia praktiškai �vertinti, ar 

toks b� das pasiteisina, o galb� t reikia ieškoti tinkamesnio sprendimo.  

Patyr�  operatoriai sukurdami aikštel� s apšvietim�  stengiasi �domiai apšviesti ir jos fon� . 

Netolygus meninis fono apšvietimas s� kmingai gali prisid� ti prie scenos dramaturgijos, ir 

skirtingai nuo ryški�  ir vienodai nušviest�  TV laid�  programos ar pokalbi�  šou, fonas ir 

persona�as jame savo dramaturgin�  funkcij�  gal� t�  �gyvendinti taip pat ir apšvietimo pagalba.   
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U�duotis  

Pa�i� r� kite kelet�  film�  ištrauk� . �vardykite, koks apšvietimas yra panaudotas vienoje ar 

kitoje scenoje, kokiomis kryptimis jis sklinda, nustatykite pagrindin� s šviesos šaltin�. 
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Patirtis rodo, kad filmavimams yra b� tina pasiruošti iš anskto. Kuo smulkiau bus 

susiplanuota, kas turi b� ti pasiekta kiekvienoje scenoje, tuo labiau bus u�tikrinta, kad nebus 

pamiršti svarb� s dalykai, o pats filmavimo procesas vyks grei� iau ir skland�iau. Prisiminti 

vis�  smulkmen�  ne�manoma ir nereikia, film�  k� r� jai turi skirti did�iausi�  d� mes� k� rybiniam 

sumanymo išpildymui. Tod� l besiruošiant filmavimams b� tina susidaryti re�is� rin� scenarij� , 

kadruot�  ir scenos diagram� , kurios leis filmo prodiuseriui susidaryti filmavimo plan� .   
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Turint filmo scenarij�   reikia pasiruošti filmavimams ir suplanuoti, kaip popieriuje 

surašyt�  istorij�  galima perteikti � film� . Re�is� riniame scenarijuje yra numatoma scenos 

trukm�  (sekund� mis), reikalingas rekvizitas, veiksmo laikas, papildom�  efekt�  panaudojimas 

ir kiti su filmavimo �gyvendinimu susij�  techniniai ir meniniai aspektai. Verta re�is� riniame 

scenarijuje sud� ti kiek galima smulkesni�  detali� , nes filmavimuose re�isierius turi vis�  

d� mes� skirti darbui su aktoriais ir istorijos u�fiksavimui, tad smulkmenos (o kartais ir 

stambios detal� s) gali u�simiršti, taip bus stabdomas darbas, gaištamas laikas.  

 

U�duotis 

Dirbdami grup� se po du, sudarykite savo filmo re�is� rin� scenarij�  ir duokite j� paskaityti 

kolegai. �vertinkite, kaip re�is� rin� scenarij�  suprato j� s�  kolega ir atkreipkite d� mes�, kokie 

reikalingi papildymai. Atlikite ši�  u�duot� ir su kolega. Ar, gavus re�is� rin� scenarij� , pavykt�  

suprasti, kaip reik� t�  nufilmuoti film� ? Aptarkite klas� je, kas pavyko gerai, bei �vardinkite 

da�niausiai pasitaikan� ias klaidas, suraskite j�  sprendimo b� d� . 
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Scenos diagrama (angl. blocking) yra iš paukš� io skryd�io sudarytas scenos planas. 

Susiradus filmavimo viet�  yra naudinga nusibrai�yti jos plan� , nat� ralios šviesos krypt� bei 

susid� ti scenoje vyksian� io veiksmo plan� . Tai galima daryti ir su aktoriais repeticijos metu, 

kuomet bus repetuojamas ne vien filmo scenarijus, bet bus galima paieškoti, kaip išpildyti 

scen�  vizualiai. Jei reikalingi keli aktoriai ir jie lengvai pasiekiami, tai j�  buvimas leis 

papras� iau perprasti �manom�  scenos u�fiksavim�  filme. Taigi scenos diagrama leis 

suplanuoti kamer�  išd� stym�  ir taupiai naudoti laik� , kuomet reikia u�fiksuoti scenos veiksm�  

filmavimo metu. Stenkit� s scenoje vykstant� veiksm�  re�isuoti taip, kad atsiskleist�  patalpos 

ar vietov� s ilgiausia ašis. Tokiu b� du išgausite giliausi�  kadro kompozij� . Planuojant scenos 

veiksm� , grei� iausiai reik� s nusistatyti veiksmo linij� , kuri sutampa su tarp veik� j�  nubr� �ta 

linija. Jei scenoje yra du veik� jai, tai linija eis tarp j� , jei daugiau, tai reikia pasirinkti 

pagrindinio scenos (neb� tinai pagrindinio filmo) veik� jo linij �  su jo veiksmo kryptimi. 

Pavyzd�iui, jei scenos veik� jas stovi nuošalyje ir tylomis stebi klas� , scenos veiksmo linija 

yra tarp veik� jo ir jo steb� jimo d� mesio centro.  Veiksmo linija reikalinga tam, kad neb� t�  

pa�eista 180 laipsni�  taisykl� ,  kuri u�tikrina geresn� �i � rovo orientavim� si scenos aplinkoje, 

kai bus �i� rimas filmas. Pla� iau apie 180 ir 30 laipsni�  taisykles �i� r� ti filmo montavimo 

skyriuje. 

Veiksmo linija gali pasikeisti, jei scenoje esantys veik� jai pradeda jud� ti ir kei� iasi j�  

tarpusavio linija. Taip u�fiksuojama nauja veiksmo linija, ta� iau veik� j�  jud� jim�  yra 

pageidautina parodyti, kitu atveju, veik� jai kaip „burtininkai“ tiesiog atsiras kitoje vietoje ir 

tai blaškys �i� rov� .  

Scenos diagrama leis taupyti laik� . Tam, kad su kiekvienu kadro planu nereik� t�  keisti 

apšvietimo, patartina susiplanuoti, koki�  reik� s plan�  filmo scenoje ir juos nufilmuoti 

(ne�i � rint to, kad montavime eiliškumas gali b� ti visai kitoks). Su�ym� jus kameros pozicijas, 

jas galima perkelti � scenarij� , kad matyt� si, nuo kurio scenarijaus taško iki kur vyksta vaizdo 

fiksavimas toje pozicijoje. Gera scenos diagrama pasi�ymi tuo, kad reikia ma�iausio skai� iaus 

kameros pozicij� . Patartina fiksuoti vienoje pozicijoje tiek scenos trukm� s, kiek yra �manoma, 

nes monta�e ši med�iaga gali labai praversti.  U�fiksavus vis�  reikiam�  med�iag�  iš tos 

pozicijos, galima perkelti kamer� , sustatyti apšvietim�  ir pasiruošti kitos pozicijos filmavimui. 

Tod� l labai da�nai film�  k� r� jai filmuoja film�  ne nuo prad�ios iki galo, bet susiplanav�  pagal 

kameros pozicijas, reikalingas scenas. Jei filmo prad�ia ir pabaiga vyksta tame pa� iame name, 
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tik� tina, kad abi šias filmo scenas reik� t�  u�fiksuoti vienu ypu, o filmo vidurys gali b� ti 

filmuojamas kitoje vietoje, kitu laiku. 

Patyr�  film�  k� r� jai pataria keisti kameros kampus, kuomet scenoje vyksta ir 

dramaturginiai pasikeitimai. Šie pasikeitimai da�nai sutampa su aktori�  jud� jimu. Aktoriaus 

judesys scenoje turi �gauti aiški�  prasm� , kitu atveju, jud� jimas yra nemotyvuotas. Be abejo, 

statiški ir tik besikalbantys aktoriai  yra nuobodu (primena pigius TV serialus), tad � ia ir 

atsiskleid�ia persona�o savybi�  atskleidimas, galimyb�  taupiomis kino priemon� mis atskleisti 

istorijos gyl�. Stenkit� s aktori�  visada išlaikyti veiksme, ar tai b� t�  fizinis veiksmas, ar 

matomas psichologinis išgyvenimas, pagr�stas veiksmu. Svarbiausius dramaturginius taškus 

scenoje vert� t�  u�fiksuoti bent keliais planais tam, kad monta�o metu, reikalui esant, juos 

b� t�  galima paryškinti. 

 

U�duotis 

Pasirinkite m� gstamo filmo vien�  scen�  ir esminiais punktais �vardinkite, kokie 

dramaturginiai dalykai �vyksta tarp veik� j� . Nubr� �kite tos scenos diagram�  ir su�ym� kite, 

kokius planus ir kiek kameros pozicij�  panaudojo filmo k� r� jai.   
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Filmo s� kmingas u�fiksavimas priklausys nuo planavimo. Prodiuserio u�davinys yra 

u�tikrinti, kad b� t�  surinkta visa filmavimo komanda, dirbantys prie filmo �mon� s tur� t�  

grafik� , kada vyksta filmavimo darbai, kad b� t�  sukomplektuota filmavimui reikalinga 

technika, rekvizitas, išspr� stas transportas, surašyti  adresai, atspausdinti �em� lapiai, kuriuose 

bus dirbama, atsaking�  u� vietov�  �moni�  kontaktai, gauti leidimai filmuoti, surašytos  oro 

prognoz� s filmavimo dien�  ir kita reikalinga informacija.  

 
U�duotis 

Sudarykite filmavimo plan�  ir jo išd� stym� . Pasvarstykite, jei filmo k� rybinis sumanymas 

tampa pernelyg sud� tingas techniškai �gyvendinti, galb� t reikia ieškoti alternatyvi�  menini�  

sprendim� ? Prodiuserio ir re�isieriaus darbas yra surasti pusiausvyr�  tarp k� rybin� s raiškos ir 

technini�  galimybi� . Atminkite, kad geras filmas neb� tinai yra techniškai sud� tingas. 

 
Kuo prodiuseris sistemiškiau pasiruoš filmavimui, tuo lengviau jam bus valdyti vis�  

projekt� , bei optimaliai panaudoti reikiamus išteklius. Pavyzd�iui, jei reikalinga išnuomuoti 

f� jos drabu�ius, galb� t jos nufilmavim�  galima atlikti per vien�  dien�  visam filmui, tam, kad 
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po to b� t�  galima tuos drabu�ius iškart gr� �inti ir taip taupyti filmo biud�et� . Visose vietose, 

kur vyks filmavimas, prodiuseriui reikia gauti tos vietos šeiminink�  leidim�  filmuoti (net ir 

pa� ioje mokykloje). Visada filmavimo komanda atrodo profesionaliau, kai �sp� ja, susiderina 

tokius klausimus iš anksto. Lietuvoje filmuojant gatv� je yra papras� iau ir speciali�  leidim�  iš 

savivaldybi�  da�niausiai nereikia, jei naudosite minimali�  �rang� . Ta� iau jei gatv� je 

reikalinga nufilmuoti masin�  scena, naudajama apšvietimo �ranga, vyksta intensyvaus 

veiksmo filmo fiksavimas, tuomet verta su vietos seni� nija tokius dalykus suderinti, net ir 

mokyklos projekto r� muose tam, kad nekilt�  nesklandum�  su praeiviais, ar net policija. Gavus 

leidimus filmuoti, patys filmuotojai jausis dr� siau ir gal� s didesn� d� mes� skirti darbui. 

Dokumentini�  film�  �anruose taip pat reikalingi leidimai filmuoti, jei imami interviu iš 

pašnekov� . Tok� leidim�  galima pasirašyti, arba nufilmuoti pašnekov�  aiškiai paklausus, ar jis 

neprieštarauja, kad bus filmuojamas, o med�iaga bus panaudota j� s�  dokumentiniam filmui. 

Atminkite, kad �mogaus teis� s yra aukš� iausia vertyb� , ir niekas negali b� ti ver� iamas 

filmuotis, jei to nenori (yra išim� i�  su viešaisiais asmenimis, bet � ia jau profesionalios 

�urnalistikos etikos ribos). Kita vertus, �moni�  nuomon� s kei� iasi, tad u�sitikrinus, kad tikrai 

turite pašnekov� , dalyvi�   sutikim� , prodiuseris gali b� ti tikras, kad niekas nesugadins filmo 

gamybos.  

 
U�duotis 

Skirkite savo filmo projektui atskir�  aplank� , kuriame laikysite su filmu susijusius visus 

dokumentus – scenarij� , re�is� rin� scenarij� , darbo plan� , leidimus filmuoti, sutart� su 

komanda ir kt. Atskirkite visus dokumentus skirtukais pagal j�  pob� d�, kad reikalui esant 

gal� tum� te greitai susiorientuoti ir juos rasti. 

  
Prodiuserio u�davinys yra susitarti visais klausimais ir su filmavimo komanda. Tam, kad 

vienas ar kitas aktorius atlikt�  sutartus �sipareigojimus, filmavimo komanda neišsilakstyt� , 

reikia kiekvien�  filmo projekt�  fiksuoti raštu, jo dalyvius aprašyti, bei atitinkamai u�tikrinti, 

kad dalyvaujantys b� t�  surašyti filmo titruose. Prodiuseris privalo pamin� ti visus, kurie 

pagelb� jo kuriant film� . Atminkite, dauguma jums pad� jusi�  �moni�  grei� iausiai dirbo 

nemokamai, tai j�  pamin� jimas titruose yra ma�iausia pad� ka, k�  gal� tum� te padaryti.  

 
U�duotis 

Perskaitykite pasirinkto filmo titrus (geriausia b� t�  pasirinkti trumpo metro, nes jie 

trumpesni) ir atkreipkite d� mes�, kokios yra pareigos ir kokia eil� s tvarka yra išd� styti titrai. 

U�fiksuokite ši�  tvark�  savo u�rašuose ir pritaikykite v� liau kuriant savo filmo titrus.     
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Kuomet yra gerai �valdyti tokie film�  k� rimo elementai kaip dramaturginis istorijos 

pasakojimas ar tikslingas bei �taigus vaizdinis jos perteikimas, interpretacijos perteikimas 

monta�o pagalba, galima imtis sud� tingesni�  sfer�  – �anr�  k� rybos ar darbo su aktoriais. � š� 

etap�  �traukti kaip kadruot�  ar film�  sklaida. � juos taip pat verta atkreipti d� mes�, nes jie gali 

suteikti didesni�  garantij�  filmo s� kmei. 

V� lgi patartina, kad kiekvienas mokinys sukurt�  po film�  ir tur� t�  galimyb�  išm� ginti 

visus komandos nari�  vaidmenis, nes �gav�  didesnio patyrimo ir nauj�  �ini � , jie jau gal� s 

kurti brand�ius filmus ir pateisinti � mokymo proces�  �d� tas pastangas. 
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Pranc� z�  kalboje �anras reiškia r� š�, istoriškai buvo asocijuojamas su biologin� mis 

gyv� n�  ar augal�  r� šimis. V� liau šis �odis s� kmingai prad� tas naudoti men�  „r� šiavimui“, 

tod� l kaip dauguma meno k� rini�  turi savo stilistik�  ir �anr� , lygiai taip pat ir filmai yra 

skirstomi pagal �anrus. �anrai naudingi tuo, kad leid�ia nuspr� sti, kokiam �i� rovui filmas yra 

skirtas. Be abejo, film�  �anrai da�nai susimaišo tarpusavyje ir galima aptikti toki�  �anr�  

hibrid� , kaip romantin�  veiksmo komedija veiksmo trileris. Kartais šie �anrai yra tarpusavy 

tiek priešingi, kad j�  sumaišymu film�  k� r� jai stengiasi pasiekti ne�prast� . Pavyzd�iui, filme 

Baisus filmas (re�. K. I. Wayans) (angl. Scary Movie) siaubo filmuose sutikti persona�ai 

veikia komediniame kontekste, tod� l ši komedija yra ne�prasta. Film�  teoretikai pa�ymi, kad 

film�  skirstymas � klasikinius �anrus praranda prasm� , nes šiuolaikiniame mene �anrai yra 

tampriai persipyn� . Visgi da�niausiai filmai yra skirstomi � vaidybinius ir dokumentinius 

filmus.   

 

U�duotis 

Prisiminkite vien�  dokumentin� ir vien�  vaidybin� film� . �vardykite, kokio jis �anro ir 

pagr�skite savo nuomon� . 

 

Kiekvienas film�  k� r� jas turi nusistatyti ribas �anro, kuriame bus pasakojama jo istorija, o 

jei naudojami keli �anrai, tai j�  simbolika filme turi b� ti pagr�sta. Tokiu b� du bus išlaikomas 

stilistinis vientisumas, be to, lengviau bus pristatyti film �  �i � rovams ir pagr�sti j�  l� kes� ius. 

Tod� l pravartu susipa�inti su pagrindiniais film�  �anr�  bruo�ais. 
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Kiekvienas film�  �anras turi savitas taisykles ir bruo�us, kurie padeda filmus atskirti 

tarpusavyje. Pavyzd�iui, komedij� , dram� , veiksmo, romantin� ar siaubo film�  vien�  nuo kito 

skiria tam tikros veik� j�  savyb� s, siu�eto aplinkyb� s, ar pasakojamos istorijos pabaiga. 

 
Komedija 
 

Pagrindinis komedij�  veik� jas (ar j�  grup� ) priversti �veikti „nesusipratim� “, kuris yra 

„aptemd� s“ visus kitus veik� jus, o kartais ir pat� pagrindin� veik� j� . Komedijos baigiasi 

laimingai (išskyrus „juod� sias komedijas“), kuomet pagrindinis veik� jas pasiekia savo tiksl� , 

o jo oponentai tampa „geresniais“, prareg� dami tikr� j�  ties� , arba tiesiog bendruomen�  

„blogiukus“ pasmerkia ir jie neb� ra pavojingi. Da�nai komedijos susipina su romantin� mis 

siu�eto linijomis, kuriose pagrindiniai veik� jai (�prastai vaikinas ir mergina) siekia b� ti kartu, 

bet j�  t� vai tam priešinasi. Tik pagrindiniams veik� jams suradus b� d� , kaip �rodyti savo 

buvimo kartu svarb� , t� vai „palaimina“ j�  pasirinkim� . S� kmingiausi�  komedij�  pavyzd�iai 

yra „Ka�kas apie Mer� “  (re�. B. ir P. Farrelly) (angl. There‘s Something About Mary),  

Ma�ieji Fokeriai (re�. P.Weitz) (angl. Little Fockers) ir kt. Komedijoms gali b� ti b� dingas 

perd� tas veiksmas (angl. slapstick), kurio šmaikštumo pagrind�  sudaro pagrindinio veik� jo 

�vair� s nuotykiai. Charlie Chaplin yra vienas ryškiausi�  šio komedijos �anro atstov� , � savo 

vaidyb�  �traukdav� s cirkiškum� . 

Komedija yra sud� tingas �anras, nes siu�et�  paversti šmaikš� iu yra rimtas išš� kis net 

patyrusiems film�  k� r� jams. Tad imtis šio �anro reik� t�  tuomet, jei anekdot�  iš juoking�  

istorij�  pasakojimas yra nat� ralus filmo k� r� jo charakterio bruo�as. Tik� tina, kad tai pavyks 

perteikti ir ekrane.  

Imantis komedijos, pravartu anksti siu�ete suteikti humoro form� , kad �i� rovui b� t�  

aišku, kokio �anro film�  jis �i � ri. Jei juokingas filmo momentas bus nutemptas � gal� , tai 

filmas ir jame vykstantis siu�etas gali b� ti palaikytas visai ne komedija, o kito �anro filmu.  

 
Drama 
 

Drama yra vienas populiariausi�  film�  �anr� , da�nai turintis s� saj�  su kitais filmais 

(veiksmo, siaubo, fantastikos ir t.t.) Pagrindinis veik� jas dramoje siekia savo tiksl� , ta� iau d� l 

aplinkos ir kit�  veik� j�  priešiškumo, tai padaryti tampa labai sunku, ar ne�manoma. Svarbu, 

kad pagrindinis veik� jas per istorij�  patirt�  k�  nors naujo, atrast�  savo ger� sias savybes, ar 

�vykt�  kitoks pozityvus jo charakterio l� �is. Dramos dar yra skirstomos � tragedijas, kuri�  

bruo�as tas, kad pagrindinis veik� jas, nors ir pasiekia teigiam�  l� � �, suvokim� , visgi pabaigoje 

miršta.  
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Dram�  pavyzd�iai Niujorko gaujos (re�. M.Scorsese) (angl. Gangs of New York)., Bus 

Kraujo (re�. P.T. Anderson) (angl. There Will Be Blood), Šindlerio s� rašas (re�. S. Spielberg), 

(angl. Schindler‘s List) ir kt. 

Net ir labai rimtose dramose verta �tamp�  retkar� iais suma�inti ir leisti �i� rovui 

atsipalaiduoti, gal net filmui suteikti komedini�  element� . Tai suteiks filmui daugiau 

dramatini�  vingi� ,  o patys persona�ai taps spalvingesni.  

Vyraujanti dramos tematika yra meil�  ir tarpusavio �moni�  santykiai, o toki�  romantini�   

istorij�  pasakojimas siu�etas da�nai yra sentimentalus.  

 
Siaubo filmai 
 

Siaubo filmai prikausto d� mes�, nes juose �i� rovas gali patirti tai, ko realiame gyvenime, 

grei� iausiai, vengt�  iš vis�  j� g� . Siaubo filmuose pagrindiniams veik� jams tenka susidurti su 

pabaisomis (Svetimas, re�. R.Scott), (angl. Alien), paslaptingais reiškiniais Egzorcistas (re�. 

W. Friedkin (angl. The Exorcist), o kartais kovoti su pa� iu savimi (Švyt� jimas, re�. 

S.Kubrick) (angl. Shining). Siaubo filmuose verta vadovautis patarimu, kad re� iau rodomas 

siaubo šaltinis suteikia didesn� dramatin� svor�. S.Spielbergo filmo Nasrai (angl. Jaws) viena 

iš s� kmi�  - kad mechaninis ryklys filmavimo metu stipriai gedo, ir k� r� jams reik� jo ieškoti 

b� d� , kaip perteikti ryklio gr� sm� , jo beveik neparodant. Tai tapo filmo privalumu, nes ryklio 

puolimo laukimas suteik�  daugiau �tampos, nei pati kova su pl� šr� nu.  

Kuriant siaubo film�  pa� iam filmo k� r� jui pravartu aiškiai �inoti, kas yra pagrindinis 

„blogiukas“ ir kod� l jis daro „siaubingus“ dalykus pagrindiniam veik� jui. Kitaip tariant, 

istorijos dramaturgijai vistiek reikia sukurti form�  su savo veik� jais ir j�  motyvacijomis, kitu 

atveju, filmo siaubo reiškiniai taps tiesiog trumpalaikiais triukais be aiškios krypties. 

 
Veiksmo filmai 
 

Kaip nusako pats pavadinimas, pagrindinis filmo siu�eto varomasis variklis yra veik� jo 

veiksmas, kuris da�niausiai pasi�ymi ypatingose aplinkyb� se. Šie filmai neskiria tiek d� mesio 

vidiniams veik� jo išgyvenimams, ar potyriams, nes veik� jai yra �traukti � besikei� ian� i�  

�vyki�  (da�niausiai jiems pavojing� ) verpet� . Veiksmo filmuose veik� jai � � tb� t turi nugal� ti 

prieš� , tod� l gan ryškiai filmo prad�ioje da�nai nurodoma teigiamos pagrindinio veik� jo 

savyb� s ir išryškinamos neigiami „blogie� io“ veiksmai, kurie „pateisina“ priemones, kod� l 

prieš blog� reik� t�  kovoti iš vis�  j� g� . D�eimso Bondo film�  serija yra puikus pavyzdys, 

kuomet „gerietis“ Bondas, nors ir naudodamas panašias kovos priemones kaip „blogiukai“ 
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kovoja d� l pasaulio išsaugojimo. Ši�  kov�  d� l didesnio g� rio bet kokia kaina �i� rovas 

„pateisina“, nors verta pa�ym� ti, kad „gerietis“ j� g�  demonstruoja tik prieš „blogiukus“.  

Veiksmo filmus yra sud� tinga padaryti be biud�eto, nes �i� rovai yra išlepinti 

ekstravagantišk�  holivudini�  triuk� . Ta� iau Robert Rodriguez sugeb� jo �rodyti savo 

debiutiniu filmu El mariachi, kad �simintina veiksmo film�  galima pasatyti vos u� 7 

t� kstan� ius JAV doleri� . 

Veiksmo film�  nuo siaubo filmo skiria tai, kad jis nesiekia perteikti šleikštulio ar baim� s.  

 
Moksliniai fantastiniai filmai 
 

Fantastiniai filmai nukelia � neb� tus laikus ir vietas, suteikdami �i� rovui galimyb�  pab� gti 

nuo realyb� s. Fantastiniai filmai da�niausiai eina greta su kitais �anrais (drama, veiksmo, 

siaubo, re� iau komedijomis). Da�nai fantastiniuose filmuose pagrindinio veik� jo  veiksmas 

atsipindi tarsi ilga kelion� , kurios metu jis patiria naujus dalykus, priver� ian� ius j� pasikeisti, 

ar subr� sti kaip asmenybei.  

Mokslini�  fantastini�  film�  siu�etuose da�nai yra gvildenamos filosofin� s, moralin� s 

temos, pavyzd�iui, �monijos ateities scenarijai, katastrof�  imitacijos ir panašiai. Ši�  film�  

skirtumas nuo paprast�  istorini�  ar dramini�  siu�et�  yra toks, kad fantastiniuose filmuose 

da�nai dominuoja mokslas ar moksliniai paaiškinimai, kurie bent iš dalies yra pagr�sti ir 

realiame gyvenime. Fantastiniams filmams galima priskirti „Diena po rytojaus“ (re�. 

R.Emmerich (angl. The Day After Tomorrow) „Prad�ia“ (re�. Ch. Nolan), (angl. Inception) 

„ �sik� nijimas“ (re�. J. Cameron) (angl. Avatar) ir kt. 

Moksliniai fantastiniai filmai nuo paprast�  fantastini�  skiriasi tuo, kad pastar� j�  siu�etas 

jokiais b� dais negal� t�  egzistuoti realiame gyvenime. Tokiems filmams galima priskirti „Har� 

Poter�“ (angl. Harry Potter), „�ied �  valdov� “ (angl. The Lord of the Rings) (re�. P.Jackson) ar 

„Supermen� “ (angl. Superman) film�  serijas. 

 
Trileris 
  

Trileriu siekiama �i� rov�  �bauginti ir laikyti �tampoje tol, kol paaišk� s pagrindinis 

priešininkas ir jis bus �veiktas. Da�nai trilerio pagrindiniu veik� ju tampa paprastas �mogus, 

kuris d� l susiklos� iusi�  aplinkybi�  patenka � nepalanki�  pad� t�. Pagrindinis veik� jas turi rasti 

b� d�  ne tik kaip �veikti nematom�  var�ov� , bet pirmiausia, išlikti gyvas. Klasikinis trilerio 

pavyzdys yra „Svaigulys“ (re�. A. Hitchcock) (angl. Vertigo), „B� glys“ (re�. A.Davis) (angl. 

Fugitive), „Mirtinas potraukis“ (re�. A. Lyne), (angl. Fatal Attraction) ir kiti.  
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Trileri�  veik� jams b� dinga kovoti prieš �vairius socialinius, politininius s� mokslus, kurie 

yra aktual� s j�  k� rimo laikotarpiui.    

 
Dokumentika 
 

Dokumentini�  film�  stilius gali b� ti panašus � vaidybini� , t.y. juose gali dominuoti vienas 

ar keli pagrindiniai veik� jai, j�  noras �veikti kli � tis, bei istorijos pabaiga, kurioje matyti, kaip 

jiems pavyko pasiekti savo tikslus. Kita vertus, dokumentinis filmas gali tiesiog steb� ti ir 

konstatuoti reiškinio atsiradim� , ieškoti jo prie�as� i� , miestelio gyvenim� , �domi�  kult� rini� , 

politini� , istorini�  �vyki�  ap�valg�  ir t.t. 

 Dokumentiniuose filmuose svarbu išlaikyti fakt�  autentiškum� , kad vaizduojami �vykiai 

ar vaizdai b� t�  pagr�sti faktais, da�nai ši�  film�  tikslas yra edukacinis, suteikti �i� rovui �inias 

apie vien�  ar kit�  reiškin�. Pavyzd�iui, filmas pasakojantis apie globalin� atšilim�  „Nepatogi 

tiesa“ (re�. D. Guggenheim) (angl. An Inconvenient Truth).  

Be abejo, dokumentiniuose filmuose, ypa�  istoriniuose pasakojimuose, da�nai naudojami 

�vyki�  iliustracijos (pavyzd�iui, History Channel rodomose programose da�nai matomos 

inscenizacijos, net �ymi�  veik� j�  atk� rimas, pasitelkiant aktorius) tam, kad �i� rovas b� t�  

labiau �trauktas � pasakojam�  istorij� .  

Dokumentiniai filmai gali b� ti ir labiau eksperimentiniai, ekspresionistiniai, kuomet 

siu�etas neturi aiškios linijos. Tokie poetiški etiudai yra priskiriami prie dokumentikos, nors 

juose ir n� ra argumentuotos „fakt� “ kalbos. Metodini�  rekomendacij�  diske galite rasti film�  

„Rudens ugnis“ (re�.H.G.Weinberg), angl. Autumn Fire. 

Egzistuoja nema�ai atvej� , kuomet dokumentiniai filmai tampa sure�isuoti, o objektyvi 

tiesa yra ne kas kita, kaip film�  k� r� j�  po�i � ris. Tokie filmai lengvai gali tapti 

propagandiniais, o j�  fiktyvumas angliškoje kult� roje atskleid�iamas vadinamas 

mockumentary (angl. mock-up reiškia padirbti, suklastoti). Toks „dokumentini� “ film �  

pristatymas kertasi su etikos normomis, nes yra apgaudin� jamas �i� rovas, o kartais ir patys 

filmo dalyviai (Boratas: Kult� riniai atradimai Amerikoje, siekiant padaryti Kazachstan�  

didinga ir šlovinga šalimi, re�. L. Charles) (angl. Borat: Cultural Learnings of America for 

Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan). 

 

U�duotis 

Kelet�  kart�  �d� miai perskaitykite j� s�  kuriamo filmo scenarij� . Nepakenkdami siu�etin� ms 

linijoms, veik� j�  charakteristikoms ar bendrai filmo dramaturgijai, papildykite (ar 

pritaikykite) scenarij�  tokiomis detal� mis, kurios suteikt�  filmui vientisesn� �anr� .   



64 
 

���������
 

Išd� s� ius scenos diagram�  ir kameros pozicijas pagal scenarij� , vyksta darbas su kadruote 

ir reikaling�  kadr�  dyd�i �  parinkimas. Da�niausiai scenos diagramos ir kadro dyd�i �  padaryti 

nenuvykus � tikr� j�  lokacij�  yra ne�manoma, nes neaišku, kokios kompozicijos tiks lokacijai, 

ar patalpos dydis nesudarys tam tikr�  technini�  apribojim� . Tod� l verta pasidaryti schematin�  

kadruot�  pa� ioje lokacijoje, arba bent u�fiksuoti galimus kadr�  dyd�ius.  

Kadruot�  kuriama pagal scenos dramaturgij� , jai naudojami jau aptarti bendri, vidutiniai, 

stamb� s planai, detal� s, dengiamieji kadrai. Kadr�  skirtingumas reikalingas tam, kad 

kadruot� je u�fiksuotum� te nuosekli�  scenos dramaturgijos eig� . Skirtingas plan�  naudojimas 

yra priimtinas, ta� iau reikia �sitikinti, ar motyvuotai dramaturgiškai kei� iasi kadr�  planai.  

Jei yra numatytas kameros jud� jimas, tai kadruot� je reikia pa�ym� ti svarbiausius 

(da�niausiai sutampan� ius su dramaturgija) scenos momentus, kur tur� t�  atsispind� ti 

u�fiksuota judan� ios kameros kompozicija. Priklausomai nuo toki�  tašk� , judantiems kadrams 

gali prireikti nuo dviej�  iki keli�  kadruot� s paveiksl� li � .  

Kadruot� s pasiteisins, jei padarysite repeticij�  pa� ioje lokacijoje ir �sitikinsite, ar pavyks 

nufilmuoti norim�  rezultat� .  

 
U�duotis 

Nupaišykite schematin�  kadruot�  pasirinkto filmo scenai ir paanalizuokite, kokius kadrus 

naudoja filmo k� r� jai, siekdami išreikšti dramatin�  eig� . 
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Filmavimas paprastiems �mon� ms n� ra �prastas kasdieninis reiškinys, tad nat� ralu, kad iš 

prad�i�  jis gali var�yti ir �mon� s prieš kamer�  gali jaustis nejaukiai. Dirbant su aktoriais, 

apsipratimas su kamera �vyks nat� raliai,o imant interviu, kai daug laiko tam n� ra, o �mogus 

jau� iasi nejaukiai, patartina pasta� ius filmavimo �rang�  šiek tiek pabendrauti su �mogumi 

bendromis temomis, o pat� filmavim�  nesureikšminti ir prad� ti tarsi prat� siant j� s�  pokalb�, 

prisijungus tre� iam pašnekovui (j� s�  kamerai). Filmavim�  metu svarbu, kad komanda 

netriukšmaut� , nejud� t�  taip nesukeldama papildomo triukšmo ar šeš� li �  bei, svarbiausia, 

neblaškt�  nereikalingai pašnekov�  ar aktori� . Imant interviu ir u�duodant klausimus, 

re�isieriui svarbu balsu nepertraukti pašnekovo, ypa�  su trumpais patvirtinan� iais �odeliais, 

kurie �sirašys � filmo gars�  ir sunku bus juos pašalinti. Jei norite padr� sinti pašnekov� , kalb� ti 

ir t� sti mint�, galima patvirtinan� iai linguoti galv� , bei palaikyti nuolatin� aki�  kontakt� . Kuo 

entuziastingesnis b� site j� s, tuo su didesne energija jums atsakys ir pašnekovas.  
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U�duotis 

Pasitreniruokite imti interviu. Tam sudarykite tris klausimus, aktualius mokyklos 

problematikai ir padarykite tariam�  interviu su kolega. Galite visk�  nufilmuoti ir nemontav�  

per�i � r� ti med�iag� , kad �vertintum� te jos kokyb� . Aptarkite klas� je, kaip pavyko interviu, 

kokios galimos pastabos ir rekomendacijos ateityje.  

 
Darbas su aktoriais reikalauja �ymiai didesni�  re�isieriaus pastang� , nes nuo to priklausys 

filmo s� km� . Svarbu, kad aktoriai suvokt�  savo kuriamo persona�o savybes, o re�isierius 

privalo u�tikrinti, kad aktoriai perteikt�  reikiam�  nuotaik�  tam tikroje filmo scenoje.  Da�nai 

ma�ai patirties turintys aktoriai stengiasi paryškinti emocijas, perteikti jas forsuotai. Filmas 

n� ra teatras, gerai pasisekusi vaidyba laikoma ta, kur aktoriai atrodo kaip nat� ral� s �mon� s 

gyvenime, tad ir repetuodami siekite perteikti norimas emocijas subtiliai ir nat� raliai.  Jei tai 

sunkiai sekasi padaryti, repeduotami filmuokite aktori�  vaidyb�  ir po to kartu ieškokite, kaip 

tinkamai perteikti norim�  efekt� . Da�nai �mon� s pamat�  save ekranuose visai kitaip 

interpretuoja vaidyb�  ir patys pamato daromas klaidas. Kita vertus, psichologiškai �mon� s yra 

link�  save nuvertinti, pamat�  vaidyb�  ekrane, re�isieriaus misija yra paskatinti ger� sias 

vaidybos puses ir stengtis dirbti kartu, norint išgauti reikiam�  vaidyb�  taisytinuose 

variantuose. Re�isierius turi skatinti ir motyvuoti savo aktorius, nes jis yra j�  darbo rezultato 

pirminis �vertinimas, kuriuo aktoriai pasikliaus.  

Tam, kad aktori�  vaidyba filme b� t�  �tikinama ir suprantama, atminkite, kad aktorius gali 

s� kmingai perteikti tik vien�  dramatin�  mint� ar emocij�  vienu metu, o perteikimas 

s� kmingiausias yra per veiksm� , tod� l lokacijose yra naudinga tur� ti rekvizit� , kur� aktorius 

gali naudoti scenos išpildyme. Rekvizitas gali b� ti labai �vairus- nuo tinkam�  filmo kontekstui 

buitini�  bald�  iki daikt� . Puiki re�is� ra atsiskleid�ia tuomet, kai tie daiktai yra naudojami 

paryškinti filmo tem�  ar pagrindin�  id� j� .  

Esant galimybei, repetuokite filmo scenarij�  kartu su aktoriais. �sigilinkite � dramos esm� , 

siu�eto detales. Re�isierius gali sulaukti puiki�  pastab�  ir pasi� lym�  iš aktori� , nes jie 

�sijau� ia � veik� j�  persona�us, mato istorij�  „j �  akimis“. Tokios repeticijos leis surasti istorijos 

silpn� sias vietas ir re�is� riškai laiku jas ištaisyti. Tam kad aktoriams b� t�  lengviau 

susiorientuoti dramaturgin� se vingryb� se, numatykite scenos dramaturgin� �em� lap�, t.y. 

�vertinkite kokiose vietose kurie aktoriai turi didesn�  �tak�  kit�  at�vilgiu ir kada šie momentai 

kei� iasi. Be abejo, šie dramaturginiai aspektai turi atsispind� ti scenarijuje, ta� iau pad� kite 

aktoriams sud� styti j�  tinkamas vietas lokacijoje ir atraskite �tikinamai vaidybai reikalingus 

išraiškos b� dus. Darbas su aktoriais yra k� rybinis procesas, tarsi antras filmo kv� pavimas, 

kuomet suk� rus istorij�  ant popieriaus, turint šiuos r� mus, reikia j�  sukurti filme.  
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U�duotis 

Dirbdami grup� se po du skirtingai suvaidinkite scen� , kurioje vienas aktorius �eina ir sako 

„Labas“, kitas atsako „Tu pav� lavai“, o pirmasis � ši�  replik�  pasako „�inau“. Ši�  scen�  

galima suvaidinti labai skirtingai, suraskite daugiausiai variant�  ir juos pristatykite prieš vis�  

klas� .   
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Pati �simintiniausia akimirka film�  k� r� jui yra permjera, kuomet ilgas ir puosel� tas darbas 

yra pristatomas �i� rovui. Nuo anks� iau �d� t�  pastang�  priklausys, kaip �i� rovas supras ir 

�vertins film� . Nors �i� rovai da�nai yra ir išrank� s, mat�  �vairiausi�  film�  (da�niausiai juos 

pasiekia geriausi filmai, o prastesni�  film�  gausyb�  visame pasaulyje lieka nuošalyje) visgi 

j� s�  �d� ta meil�  ir darbštumas tikrai bus pasteb� tas.  

Organizuojant filmo premjer� , verta suplanuoti ir �gyvendinti filmo pristatym� . Lygiai 

taip pat kaip mus pasiekia komercinio filmo plakatai ir reklama, taip ir mokyklos ribose verta 

pagalvoti, kaip pritraukti daugiau �i� rov� , galb� t naudojant plakatus, �aidimus, loterijas ir 

kitus viešinimo �rankius. �i � rovas nori b� ti ne tik �trauktas � pat� film�  premjeros metu, bet 

labai svarbu istorijos pristatymas iki tol, nes tokiu b� du pavyks sukurti l� kest�, o tai 

pasitarnaus ir s� kmingesniui filmo interpretavimui. 

 
U�duotis 

Paruoškite filmo komunikacijos plan� , kada ir kokiu metu turi pasirodyti informacija apie 

film� , ar bus reikalinga sukurti filmo pristatymo klip� , numatykite, kokiais informacijos 

šaltiniais naudosit� s. 
 

Pristatant film�  auditorijai, tikriausiai visa filmo komanda labai jaudinsis ir bus jautri bet 

kokiai kritikai. Stenkit� s �siklausyti � �i � rov�  pastabas ir patarimus, nes jie gali b� ti naudingi 

dirbant prie ateities projekt� . Kita vertus, geri filmai da�nai sukuria dviprasmiškas nuotaikas, 

tad nekreipkite d� mesio, jei kritika yra emocionali ir nekonstruktyvi. Geri k� r� jai prie to turi 

priprasti. 

Interneto pagalba suraskite festivalius, pagal kuri�  reikalavimus gal� tumete pasi� lyti savo 

film� . Da�nai tenka išssi� sti daug filmo kopij�  daugeliui festivaliui, kurie arba atrenka j� s�  

darb� , arba ne.  
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Scenarijaus rašymo pavyzd�iai ir taisykl� s 
 

Internete yra keletas nemokam�  program� , kurias galima taikyti scenarijaus rašyme. 

Si� lome naudotis Celtx programa, nes ji turi visas reikalingas funkcijas scenarijaus rašymui, 

apdorojimui ir pateikimui, taip pat šia programa naudojasi daug kino profesional� , tad 

tur� dami klausim� , ar nor� dami atsisi� sti papildom�  scenarijaus pavyzd�i�  iš interneto, 

nesunkiai gal� site tai padaryti: http://www.celtx.com/ 

 

Scenarijaus rašymas naudojant Celtx program�  

 

�emiau išvardinti pagrindiniai darbo su Celtx reikalingi veiksmai ir esmin� s programos 

funkcijos. Prieduose taip pat rasite pavyzdin�  scenarijaus rašymo byl�  (scenarijaus 

pavyzdys.celtx).  

Atidarius programos lang� , kair� je pus� je matyti projekto biblioteka (project library), 

apa� ioje bibliotekos lango – scenos (scenes). Kairiau rašomas scenarijaus tekstas, o dešin� je 

pridedami projektui skirti komentarai, paveiksliukai ir reikalingi priskirti objektai prie �od�i�  

(pagal scenarij�  programos pagalba galima sud� lioti, kokie aktoriai bus reikalingi konkre� iai 

scenai, kokie daiktai, rekvizitai ir t.t.) 

Rašant scenarij� , esmin� s funkcijos yra scen�  pavadinimai, veiksmas, veik� jai ir dialogai. 

Scenos pavadinim�  nuo veiksmo galima skirti paspaudus ‚enter‘ klaviš�  (pavadinimas yra 

pilkame fone). Scenos veik� jo vardas nustatomas paspaudus ‚tab‘ klaviš� . Parašius veik� jo 

vard�  ir paspaudus ‚enter‘ automatiškai programa leis rašyti tam veik� jui dialog� . 

Scene Details (scenos detal� s, detalizavimas).  Šis skirsnis skirtas smulkiai aprašyti scen� . 

Kuo „spalvingiau“ j�  aprašysite, tuo lengviau j� s gal� site paaiškinti filmavimo komandai, kas, 

kaip ir k�  turi atlikti, kas turi b� ti kadre, o ko ne. Gal� site nustatyti improvizacijos ribas, 

„apsidrausti“ nuo klaid�  ar informacijos tr� kumo/pertekliaus. 

Alternate Name (alternatyvus scenos pavadinimas). Susikuriame aiškesn� scenos 

pavadinim� , nes paprastai scenos pavadinime rašome tik viet�  ir laik�  (pvz., pirmas 

pasimatymas“-  taip kalb� dami su kitais komandos nariais, �inosime, apie koki�  konkre� iai 

scen�  kalbame).  

Description (aprašymas). Aprašome �vykius (be dialog� ), kurie pad� t�  visiems suprasti, 

kas konkre� iai scenoje vyksta. 
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Media (vazdin� s ir garsin� s priemon� s).  Jei reikia, „prisegam“ paveiksliukus, garsus ir 

vis�  kit�  med�iag� , kuri pad� t�  geriau suvokti scen� . 

 

Kaip aprašyti filmo persona�us (veik� jus)? Atsakyti � �emiau pateiktus klausimus (vertimai 

nepa�odiniai): 

Tie, kurie naudojasi Celtx programa, Lentel� s (kalbantiems veik� jams) jau bus sukurtos. 

Jas rasim paspaud�  ant Master Catalog ir pasirink�  Veik� jo vard� . 

Nekalbantiems veik� jams spaud�iame File> Add Item... pasirenkam Character, �rašome 

vard�  (Name:) ir spaud�iam Ok 

 

Full Name (pilnas vardas). �rašom vard� , pagal kur� mes tiksliai gal� tume identifikuoti 

veik� j� . Pvz., fabriko pamainos viršininkas duoda nurodymus pavaldiniams, � kuriuos 

kreipiasi vardais. 

Description (Veik� jo aprašymas). Aprašome veik� jo funkcij�  filme, pagrindinius siekius, 

�tak�  ir pan. Pavyzd�iui, tai pagrindinis veik� jas, siekiantis karjeros ir rezgantis nešvarius 

sandorius, jo veiksm�  pasekm�  - jo išsi�ada visi draugai ir artimieji. 

Media (vaizdin�  ir garsin�  med�iaga)- jei reikia, „prisegam“ paveiksliukus, garsus ir vis�  

kit�  med�iag� , kuri pad� t�  geriau apib� dinti veik� j� . 

In Scenes: (Dalyvauja scenose)- Tie, kurie naudojasi Celtx programa, pasteb� s- jei 

veik� jas kalba- automatiškai atsiras scen�  pavadinimai, kuriose jis kalba. 

Detailed Physical Description (Detalus išvaizdos aprašymas)- 	 ia, jei reikia, aprašome 

b� tinus aktoriui išvaizdos kriterijus (Distinguishing Features- išskirtiniai bruo�ai). 

Character Traits  (Charakteringi Bruo�ai) – labai svarbus punktas, nes � ia sukuriamos 

veik� jui pagrindin� s ir išskirtin� s charakterio savyb� s (tai pad� s geriau supa�indinti aktori�  su 

vaidmeniu). 

Pvz., energinga, nuolat besišypsanti, ta� iau labai išsiblaškiusi bobut� , linkusi � men� . 

 

What is the Principal Function of this Character? (pagrindin�  veik� jo „pozicija“ 

filme) : 

Pratagonis – pagrindinis veik� jas (Maximus filme „Gladiatorius“(2000), re�. Ridley 

Scott) 

Antagonis – oponuojantis veik� jas pagrindiniam (Dr. Hanibalas Lechteris filme „Avin� li �  

tyl� jimas“ (1991), (re�. Jonathan Demme) 

Best friend – geriausias draugas (Semas filme „�ied�  valdovas“ (2001), re�. Peter 

Jackson)  
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Love interest – �simyl� jimo (meil� s) objektas (Trinity filme „Matrica“ (1999), re�. broliai 

Wachowski) 

Confidante – veik� jas, padedantis atskleisti pagrindinio veik� jo jausmus ir mintis 

(Michael Sullivan Jr. filme „Praradim�  kelias“ (angl. Road to Perdition) (2002), re�. Sam 

Mendes) 

Partne –- draugas, susij� s tam tikrais bendrais interesais, su pagrindiniu veik� ju daugiau 

ma�iau keliaujantis per vis�  istorij�  (Ellie Burr filme „Nemiga“ (angl. Insomnia) 2002, re�. 

Christopher Nolan) 

Catalys – „katalizatorius“, veik� jas, padedantis ar paspartinantis tam tikrus �vykius 

(Morpheus filme „Matrica“ (1999), re�. broliai Wachowski) 

Mentor – glob� jas (Gandalfas filme „�ied�  valdovas“, (2001), re�. Peter Jackson) 

Comic relief – komiškas persona�as, suteikiantis filmui komiškumo (Chad Feldheimer, 

filme „Perskaityk ir sudegink“, 2008, re�. broliai Coenai) 

Other – kita 

 

Motivation  (motyvacija, norai, siekiai) 

What is the Goal of this Character? (koks filme yra pagrindinis veik� jo tikslas, siekis)- 

� ia aprašome ne veiksm�  (u�dirbti daug pinig� ), o b� tent siek�, nor�  ar troškim�  (b� ti 

turtingam) 

What is the Character's plan to achieve the goal? (ko tikisi ar k�  ketina veik� jas daryti, 

siekdamas �gyvendinti ar išsaugoti savo siekius)- štai � ia jau aprašome konkre� ius veiksmus. 

Pvz., ketina surasti j� palikusius t� vus ir atkeršyti u� nelaiming�  vaikyst� .  

Character Background (jau susiformav�  veik� jo bruo�ai ir statusas)- � ia surašome visk� , 

kas gal� t�  išryškinti ir �prasminti veik� jo charakterio bruo�us, pad� ti aktoriui geriau suvokti 

vaidinam�  persona�� , išskirti j� iš kit� . 

Family Background – šeimynin�  pad� tis, statusas, išskirtiniai šeimos ar gimin� s bruo�ai 

Habits/Vices – geb� jimai, tr� kumai, pom� giai ir pan. 

Education – išsilavinimas, aukl� jimas, pa�inimas 

Personality – asmenyb� s bruo�ai 

Likes – k�  m� gsta, kas patinka 

Dislike – ko nem� gsta, kas nepatinka. 
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 Scenos montavimo pavyzdys 
 

a) Scenos pristatymas. Naudojama 
med�iaga, nufilmuota lygiagre� iai su 
scenos ašimi. Jei scenoje yra svarbesnis 
vyro vaidmuo, vaizdas orientuojamas 
pirmiausia � jo pristatym� . 

 
b) Atliepiamasis vaizdas. Pristatomi yra 

kiti scenoje veikiantys veik� jai, 
„apibr� �iama“ veiksmo erdv� . �i � rovui 
padeda orientuotis erdv� je, jei kitame 
kadre po pristatymo vienas ar keli 
elementai iš prieš tai esan� io kadro taip 
pat yra matomi ir lengvai atpa��stami. 

 
c) Dramaturginiai akcentai. Kuomet 

scenos erdv�  yra identifikuota, galima 
d� ti akcentus � dramaturginius dalykus. 
Šiame pasirinktame pavyzdyje vyro 
vaidmuo yra svarbesnis, tad scenoje 
daugiau d� mesio yra skiriama jo 
persona�ui. Atitinkamai vidutiniame 
plane yra rodomas b� tent jis. 

 
d) Tiek pagrindinis, scenos pristatymo 

kadras, tiek atliepiamasis kadras yra 
vidutinio plano, o c kadras, nors ir 
stambesnis, iš esm� s yra pagrindinio, 
pristatomojo (a) priartinta kadro dalis, 
kurios paskirtis yra perteikti scenos 
dramaturgin�  eig� . 
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Persona�o pozicionavimas kadre 
 
Vaizdas iš priekio. Persona�o �vilgsnis beveik nukreiptas � 
kameros objektyv� . Re�isieriai ši�  pozicij�  da�nai naudoja 
siekiant did�iausio �i� rovo susitapatinimo su persona�u. 

 
Trij �  ketvir� i�  vaizdas. �vilgsnio trajektorija krypsta iš vieno 
ekrano krašto � kit� . Ne toks stiprus susitapatinimo jausmas, ta� iau 
nuo scenos konteksto �i� rovas jaus arba nejaus empatijos 
persona�ui. Trij�  ketvir� i�  kadras gra�iai jungiasi su persona�o 
stebimu objektu.  
Šoninis vaizdas. Tolesn�  nuo kameros akis yra sunkiai matoma. 
�i � rovas tarsi stebi persona�� , šiam to nematant, empatija n� ra 
didel� , kadras perteikia scenos „objektyvum� “. 

 
Profilinis vaizdas. Sustipr� ja šoninio vaizdo ypatumai, kuomet 
persona��  �i � rovas stebi „objektyviai“, per didesn� atstum� . Šis 
kadras skiriasi nuo šoninio tuo, kad prarandamas asmeninis 
�i � rovo ryšys su persona�u. 

 
Nugaros (šono) vaizdas yra pasiekiamas, jei matoma persona�o 
skruosto linija, akies kraštas, galima pasteb� ti tam tikras veide 
atsispindin� ias emocijas. Persona��  sunku identifikuoti. Toks 
vaizdo pozicionavimas yra tarsi kieno nors steb� jimas, 
nu�velgimas iš padilb� .  
Vaizde iš nugaros negalime identifikuoti persona�o. Kadangi 
visos persona�o emocijos yra paliktos �i� rovo fantazijai, kartais 
toks re�is� rinis sprendimas b� na stipresnis, nei persona�o 
suvaidinta emocija. Kai kuriais atvejais re�isieriai panaudoja š� 
pozicionavim�  pasiekti stipriems emociniams išgyvenimams 
(Pavyzd�iui, kulminacijose aktoriai „nusisuka“ nuo kameros ir j�  
išgyvenimus �i� rovams reikia „susikurti“ patiems). 

 

 
 

 Aki �  linijos reikšm�  dramaturgijai 
 

  
Pavyzdys: Neutralus �vilgsnis Pavyzdys: �vilgsnis nukreiptas �emyn 
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Monta�as pagal d� mesio centr�  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Kiekvien�  kadr�  �i � rovas pirmiausia nuskaito pagal jame esan� i�  informacij � . Po to �i� rovas seka kuria linkme 
vyksta kadre veiksmas. Kita kadr�  (B) svarbu komponuoti taip, kad pradin�  �domi �i � rovui informacija apie 
kadr �  atsidurt�  panašioje vietoje, kur buvo prieš tai buvusio (A) kadro �i � rovo d� mesys. 

 
 

 
 
Da�niausiai pasitaikan� ios montavimo problemos ir j�  sprendimo b� dai 

 

Problema Galimi sprendimai 

Nufilmuota med�iaga yra prasta, 

neinformatyvi, palyginus su kitomis scenomis. 

Išmesti vis�  scen� , sutrumpinti, arba perrašyti 

ir perfilmuoti scen� . 

Vaidyba ne�tikinama, l� kšta dramaturgija, 

veik� j�  veiksmai  pernelyg lengvai nusp� jami. 

Aktoriai atrodo ned� mesingi, ne�sijaut�  � 

persona�� . 

Pakeisti kadr�  eil� škum� , trukm� , ritm� . 

Scenos pabaiga yra lengvai nusp� jama. 

 

Nenaudoti „sufleruojan� i� “ kadr� , pakeisti 

scenos strukt� r�  ar jos viet�  filme. 

Kelios scenos ar net j�  dalys perteikia t�  pa� i�  

prasm� . 

Atsisakyti kurios nors scenos arba t�  pa� i�  

informacij�  perteikian� i�  kadr� .  

Netolygus dramaturginis scenos vystymasis.  

Jau� iamas nevienodas emocinis intensyvumas, 

scena neatvedama iki kulminacinio taško. 

Pakeisti kadr�  trukm�  ar sukeisti juos taip, kad  

susijungt�  � logišk�  grandin�  ir vest�   

svarbiausi�   kadr�  link. 

Scena dviprasmiška. Sud� ti kadrus ar scenas tokia tvarka, kad 

išryšk� t�  kontekstas, leid�iantis teisingai 

suprasti pateikiam�  informacij� .  

 

 
A B 
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Scenarijaus rašymo taisykl� s 
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Re�is� riniai �ym � jimai scenarijuje  
 
 
 

 
Scenarijuje pa�ym� ta nuo kur filmuota pasirinktu planu. Prie br � kš� nio parašytas kadro tipas (stambus, 
vidutinis, smulkus, �terptinis ir t.t., scenos numeris, ir apibrauktas labiausiai pavyk	 s dublis). Šaltinis 
Michael Rabiger, Directing, film techniques and aesthetics, Focal Press, 2007). 
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